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ONSOZ

Yakin Dogu Universitesi Iletisim Fakiiltesi ile
Iletisim Arastirmalar Merkezi (ILAM) is birliginde
gergeklestirilen uluslararasi Sinema Sempozyumu 14-16
Haziran 2021 tarihinde hem zor giinlere bir gorsel anlamda
bir soluk getirmis ve hem de gelecekteki cok-boyutlu
sempozyum ve festivallerin bizleri bekledigine hayati bir

isaret olmustur.

Tirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali ile Tirk

Diinyas1 Kiiltiir Sanat ve Sinema Vakfi tarafindan siiphesiz

0zel bir 6nem tagimistir.

Sempozyum siirecinin heniiz ilk ivmesini kazandigi bu gelisme igerisinde anlamli
kimlik ve sayidaki iilkelerin onde gelen {iniversitelerince salgin hastalik engeli ve dijital
ortamda ¢evrimigi ortamla yetinmek zorunluluguna ragmen desteklenmis bulunmasi dikkate

deger bulunmaktadir.

Sinema’nin, eger bir kavramsallagtirma yapilabilirse, Diinya Kiiltiiriiyle hem-ahenk
olmasi, belki de beseri nitelikteki kiiltiirel geligmenin biiylik bir yansimasi; Diinya {izerinde
kendini tahrip etme siddetini artirmis bulunan insanligin hala umutla savunmaya ¢alistig1 bir
iletisimdir.

[letisim’in teori ve uygulamasmin ehil ve namuslu ellerdeki tohumlarinin yeniden
yesertilmesinde, sistem darbogazlarini agsmayir vaad edebilecek bir metoddur sinema.

Sinema, zihin ve yiireklerdeki umutlarin kilavuzudur desek, yeridir sanirim.
Prof. Dr. Umit Hassan

Rektor

Yakin Dogu Universitesi
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EDITORDEN

Sinema bir kisinin ve bir donemin bulusu degil, aksine,
insanlik tarihinin gegmisi kadar eski bircok bulusun, her
doneme bir miras olarak birakilan birikimlerinin toplamindan
olusan bir tiriiniidiir.

Burcak Evren

2.Uluslararas1 Sinema Sempozyumu bu yil da yiizden fazla ulusal ve uluslararasi iiniversitenin destegi ile
gergeklestirilmistir. Yiizden fazla tniversiteden bazilari sempozyuma “paydas” bazilari ise “bilim ve hakem
kurullarina” destek saglayarak sempozyumun basarisina katki saglamiglardir.

Bir¢ok giizide tiniversitenin seckin akademisyenleri ise degerli bildirilerini gondererek ve sempozyumun bilimsel
diizeyini ytikselterek bilimsel yolculugumuza eslik etmislerdir.

Uluslararas1 Sinema Sempozyumu ilk yilindan baglayarak sinema alanimi kuramsal alanda desteklemek kadar,
uygulama alanini da desteklemeyi hedeflemis; film gosterimleri ve ¢alistaylar gerceklestirmistir. Bu yil da sinemanin
temelini olusturan fotograf sanatini-sanatcilarini ve kisa filmleri- kisa film yonetmenlerini goz ard1 etmemistir.

2. Sinema Sempozyumunu diizenledigimiz bu yil tema olarak; “yeni, yenilik, yenilik¢ilik” sanat¢i ve bilim
insanlarimizin yorumuna sunulmustur. Gegen yildan farkli olarak sempozyumun katilimcr sayisi artmus, paydasg
tiniversite sayis1 artmis, destek veren kurum sayisi da misli ile artmistir. ILAD, IKSAD ve daha birgok énemli kurulug
sempozyumun destekgileri arasina katilmistir. En mutlu eden ise; KKTC ve TC iiniversitelerinin se¢kin tiniversiteleri
kadar Tiirk Cumhuriyetleri tiniversitelerinden de katilim saglanmis olmasidir. Hatta Avusturalya’dan, Afrika’dan ve
Orta Dogu’dan da bildirilerin sunulmasina firsat saglanmustir. Hepimiz i¢in bityiik gurur.

2. Uluslararas: Sinema Sempozyumu’nda; 14 Oturum, 60’tan fazla bildiri ve dopdolu 4 giin sinema konusulmus ve
tartisilmistir. Gegen yilda da oldugu gibi bu basarili sunumlar 3 farkli yayin ile taglandirilacaktir. Ozet Metin Bildiri
Kitab, Tam Metin Bildiri Kitab1 ve makalelerini Uluslararas1 Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalar1 Dergisinde
yaymlatmak isteyen bilim insanlari i¢in yayin ¢aligmalar: simdiden baslatilmistir.

Basta da degindigim gibi; Sinema Sempozyumu sadece kuramsal caligmalar1 degil, uygulamada var olan degerli
fotograf sanatcilarini ve geng sinema yonetmenlerini de destekleme amacini tagimustir. Bu hedefle “2. Dijital Fotograf
Seckisi”, ‘yeni’ temasini fotograf sanat¢ilarinin yorumlarina sunmustur. Katilan 170 eser, Prof. Dr. Ali Muhammet
Bayraktaroglu baskanlhigindaki seckin akademik kadrolardan olugturulan jirimiz tarafindan titizlikle
degerlendirilmis, toplam 34 eser sergilenmeye ve sinema sempozyumu fotograf kataloguna alinmaya deger
bulmustur.

Universitelerimizde egitim géren geng sinemacilar da unutulmamustir. Bu yil ilk kez diizenlenen “Kisa Film Segkisi”
geng sinemacilarin kisa filmlerine destek vermek amaci ile olusturulmustur. 60’tan fazla kisa filmin katildig1 segki,
Yonetmen Dr. Dervis Zaim bagkanlhiginda bulusan segkin jiiri tarafindan degerlendirilmis ve degisik tiniversitelerden
gelen filmler arasinda 1., 2., 3. ve jiiri 6zel 6diilleri ile onurlandirilmistir. Toplamda ise 10 film sergilenmeye ve
ovgliye deger gorilmistiir. Diizenleme Kurulumuz, bu eserlerin “kisa film secki katalogunda” sinema severlere
sunulmasini hedeflemektedir.

Sinema hepimizi bir araya getiren biiyitk bir mucize, kiiresel bir senlik ve en evrensel dildir. Bu cosku ile
heyecanimiza yoldas olan tiim {iniversitelere, tiim bilimsel ve sanatsal kurumlara, tiim sanatcilara ve bilim
insanlarina en gok da Onur Kurulu, Diizenleme Kurulu ve Bilim Kurulumuzda yer alma inceliginde bulunan tiim
akademisyen ve yoneticilerimize en i¢ten minnet ve saygilarimizi takdim ederiz.

3. Sinema Sempozyumunda yeni bir enerji ve yeni bir tema ile bulusmak umuduyla...

Prof. Dr. Fevzi KASAP - ILAMER & Sempozyum Diizenleme Kurulu Baskan1 iv
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GUNUMUZDE AZALAN SEVGi VE SAYGININ EVRIM (TRANSCENDENCE) FILMINDEN YOLA
CIKILARAK INCELENMESI

Neriman ARAL", Gil KADAN?2

https://doi.org/10.32955 /neuilamer2022-03-0214/ch01

0z

Gindmiz teknoloji caginda daha &nce oldukg¢a énemli olan sevgi ve saygi degerlerinin 6nemini giderek
kaybettigi, iliskilerin yerini teknolojik araglarla olan birlikteligin aldigi ve toplumdaki bireylerin yalnizlagsma
duygusunu daha siklikla yasadiklari bilinen ve yasanan bir gercek haline gelmistir. Ozellikle bu durumun aile
icinde yasanmasi istenmeyen durumlarin ortaya ¢tkmasina neden olabilmektedir. Diinyaya geldigi andan
itibaren tiim ihtiyaclarinin sevgi ve saygiyla karsilanmasi bebegin hayata tutunmasini ve ilerleyen siirecte
insanlara givenli baglanmasini ve psikolojik olarak uyumlu bir birey haline gelmesine katki saglayacaktir.
Bunun tersi olarak ebeveynlerin kendi istek ve arzularina yénelik hareket etmeleri, cocuklarinin en temel ilgi
ve ihtiya¢larina zamaninda karsilik ve cevap verememeleri ise cocuklara zarar verebilecektir. Bu diistinceler
altinda arastirmada, teknolojik diinyada sevgi ve saygi degerlerinin ele alinarak incelenmesi amaglanmistir.
Arastirmada nitel arastirma yéntemlerinden durum calismasi, durum ¢alismasi yénteminde dokiiman analiz
teknigi kullanilmistir. Arastirmada senaryosu Jack Paglen, yonetmeni Wally Pfister olan 2014 yapimi Evrim
(Transcendence) filmi incelenmistir. Filmde Dr. Will Caster biytik buluslar yapan bir bilim insandir. Cok sevdigi
esi Evelyn Caster’in ise biiy(ik istekleri ve gelecege yonelik hayalleri bulunmaktadir. Will Caster’in 6limiinden
sonra baslangicta teknolojiye yonelik oldukga insani olarak baslayan isteklerin, zamanla tiim insanlar nasil
tehdit altinda birakacag etkili bir sekilde sunulmustur. Elde edilen bulgulara dayanarak, insan iliskileri basta
olmak lzere 6zellikle ¢cocuklarin gelisiminde benmerkezcilik yerine sevgi ve saygi degerlerinin g6z 6niinde

bulundurulmasi 6nerilebilir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, biling, sevgi, saygi, hirs

' Prof. Dr. Ankara Universitesi Saglik Bilimleri Fakiiltesi Cocuk Gelisimi B&lim(, aralneriman@gmail.com
2Dr. Ogr. Gor. Cankir Karatekin Universitesi Saglik Bilimleri Fakdiltesi Cocuk Gelisimi Bélim, gulkadan@gmail.com

2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN
2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 978-605-9415-70-5
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AN EXAMINATION OF DECLINED LOVE AND RESPECT TODAY, BASED ON THE FiLM
EVOLUTION (TRANSCENDENCE)

ABSTRACT

In today's technology age, it has become a known and experienced fact that the values of love and respect,
which were very important before, gradually lose their importance, relationships are replaced by the
togetherness of technological tools, and individuals in the society experience the feeling of loneliness more
often. Especially if this situation is experienced in the family, it can lead to the emergence of undesirable
situations. Meeting all of his needs with love and respect from the moment he is born will contribute to the
baby's attachment to life and his secure attachment to people in the future and to become a psychologically
compatible individual. Conversely, the fact that parents act according to their own wishes and desires and
fail to respond and respond to their children's most basic interests and needs in a timely manner may harm
the children. Under these considerations, in the research, it is aimed to examine the values of love and respect
in the technological world. In the research, case study from qualitative research methods and document
analysis technique in case study method were used. In the research, the 2014 movie Transcendence, written
by Jack Paglen and directed by Wally Pfister, was examined. In the movie, Dr. Will Caster is a scientist who
makes great discoveries. His beloved wife, Evelyn Caster, has great wishes and dreams for the future. After
Will Caster's death, it is effectively presented how the initially very human aspirations for technology will
threaten all humans over time. Based on the findings, it can be suggested to consider the values of love and

respect instead of egocentrism, especially in the development of children, especially in human relations.

Keywords: Artificial intelligence, consciousness, love, respect, ambition
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GIRIS

insanoglu, dogasi ve yapisi geregi hirsli ve her zaman hep en iyisini isteyen bir canli olup insanlar
elindeki amaclarla yetinmemekte, hep daha iyisini ve daha giizelini istemektedir. insan gelisimin
O6nemli bir parcasi ve kisinin gelisimine yardimci olan hirs, asirt dozda oldugunda sevgi ve sayginin
kaybedilmesine ve istenmeyen sonuglarin ortaya ¢ikmasina, hirsin cocukluk déneminde uygun bir
sekilde yonetilememesi istenmeyen sonuglarin bir mir boyu devam etmesine (Develioglu, 2002;
Giindogdu, Adigiizel ve Ebul Faruk, 2015; Kanar, 2009) neden olabilir.

Cocuklar, diinyaya geldikleri ilk anda bitmek bilmez istekleri ve arzulari olan varliklardir. Bebeklerin
gelisimlerine yardimci olan bu hirs duygusu, normal bir duygu durumu olup, zamaninda karsilanmasi
olduk¢a dnemlidir. Bebeklerin istek ve ihtiyaglarinin zamaninda karsilanmasi, onlara sevgiyle
yaklasiimasi bebeklerde olduk¢a 6nemli olan gliven duygusunu gelistirecek, gelisen bu duygu
durumu bebegin sevgi ve saygi duygusunu edinmesine de yardimci olacaktir (Aral ve Kadan, 2018).
Bebeklik déneminden sonraki siirecte cocuk edinecegi bilgi ve tecriibelerle gelecegine yatinm
yapmaktadir. ilk cocukluk déneminde cocuklara sunulacak olanaklar, onlarin gelisim diizeyinde
uygun beklentilerin gerceklesmesi, c¢ocuklarin akranlariyla kiyaslanmamasi ve gelisiminin
desteklenmesi ¢ocukta dogustan var olan hirs duygusunun girisimcilige yonelmesini saglayacaktir.
Girisimcilige yonelen hirs duygusu ise cocugun ayni zamanda sevgi ve saygi duygusunu tatmasinda
yol gosterici olacaktir (Aytac, 2006).

Cocugun okula baslamasi sonrasinda, akademik olarak basarili ve 6gretmenin gézdesi olmak onun
icin olduk¢a 6nemli bir ihtiya¢ olup bu ihtiyacin karsilanmamasi durumunda, ¢ocukta istenmeyen
davraniglar ortaya cikabilir. Ebeveynlerin ve 6gretmenlerin ¢ocuktan ¢ok basarili olma istekleri,
cocugun sirekli calismaya davet edilmesi, ¢ocukta hirs duygusunun koklesmesine, bu duygu
sonucunda davranislarin denetlenememesine, yalnizliga, akranlari tarafindan diglanmasina, sevgive
saygl duygularinin azalmasina yol acabilir (Aral ve Kadan, 2018).

Ergenlik doneminde ¢ocuklarin kendilerine yonelik kurduklart hayal diinyalari, kendi hikayelerinin
baskahramani olma istekleri, etraf tarafindan daha fazla begenilmek arzusu hirs duygusunu

tetikleyebilir (Santrock, 2016). Bu kapsamda giniumiizde teknolojik diinya da cocuklarda bu

= = _.a—-"""'"—.-——
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duygularin kéklesmesinde biiyiik rol oynamaktadir. Teknoloji aracili§iyla uzaklar yakinlagsmakta,
duygular ve distinceler paylasilmakta, eglenceli ve keyifli vakit gecirilmekte, bilgi edinilmekte,
Ozellikle cocukluk ve ergenlik déneminde yer alan cocuklar icin édnemli bir sosyallesme araci
olmaktadir (Fire, Goldschmidth ve Elavici, 2014). Ozellikle kendine sanal bir ortam kuran cocuk/geng,
sosyal cevresini genisletebilmek amaciyla olduk¢a farkli davranis ve tutumlar icine de
girebilmektedir. Sosyal medya hesaplarinda paylasiimamasi gereken tim bilgileri, basina neler
gelecegini disiinmeden paylasmakta, takip¢i sayisini arttirmaya ¢aligmakta bir baska ifadeyle hirsli
davranislar icine girebilmektedir (Kadan ve Aral, 2021).

Teknoloji, insanlara bazi bireylerin yasam &ykdlerini getirmekte, bir anlamda da tiim bireylerin
amaglarina ulagsmalarinin mimkin oldugunu, bunun icin, sadece kendisini disitinerek hareket
etmesinin gerekli oldugu fikrini empoze edebilmektedir (https://www.cnnturk.com/saglik/hirsli-
olmak-avantaj-mi-dezavantaj-mi). Cocuklarin belirlenen amaclara ulagsmasinda 6nemli olan hirs
duygusunun denetlenememesi birtakim problemlere yol acabilmektedir. Asirt hirs duygusunun
getirdigi dnemli problemlerden biri, sevgi ve saygi duygusunun azalmasidir. Cocuklar en iyisi olmak
icin caba gosterirken, isteklerini elde etmeye calisirken, basta ebeveynleri, kardesleri ya da akranlar
olmak Uzere onlarin isteklerine, gorislerine dikkat etmemektedir. Bu durum istedigi her seyi elde
etmek amaciyla davranmasina bir baska ifadeyle saygl duygusunun gelismemesine ya da var olan
saygl duygusunun yok olmasina yol acabilmektedir. Yok olan sevgi ve saygi duygusu toplumda da
istenmeyen sonuglara neden olarak su¢ oraninin artmasina da neden olabilmektedir (Avci, 2009;
Cémert ve Sevim, 2017; Kamer, 2013; Kili¢, 2007).

Taninan ya da taninmayan tiim insanlara karsi gelistirilen sevgi duygusu, insanlarin isteklerine karsi
duyarli olmayi, onlara yardim etmeyi, énemsemeyi, dinlemeyi gerektirmektedir. Sevgi duygusu,
cocukluk déneminden itibaren ¢ocuklara kosulsuz sartsiz olarak sunulmalidir. Cocuk kosulsuz
sevildigini, anlasildigini gordiikce, duygu ve davranislarini denetlemeyi, etrafindaki diger bireyleri ve
toplumu 6nemsemeyi 6grenecek, bir baska ifadeyle sevgi duymaya baslayacaktir (Sahin, Okmen,
Kilic ve Adigiizel, 2018).

Sevgi, bireyleri oldugu gibi kabul etmek ve onlarin ihtiyaglarina duyarli olmak anlamina gelmektedir.
Saygi ve sevgi oldukca soyut bir kavram olduklari icin cocuk tarafindan icsellestirilebilmesiicin basta

ebeveynleri olmak tizere, 6gretmenleri, diger yetiskinler, akranlari ve kardesleri tarafindan saygi

e
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 978-605-9415-70-5


https://www.cnnturk.com/saglik/hirsli-olmak-avantaj-mi-dezavantaj-mi
https://www.cnnturk.com/saglik/hirsli-olmak-avantaj-mi-dezavantaj-mi

=
=
=
=
=
=
=
=
=
@
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

gormesi ve sevilmesi gerekmektedir (Coskun ve Deniz, 2017). Guiniimiizde teknolojinin kusattig
dinyamizda sevgi ve saygi degerlerinin yerine daha ¢ok kazanmak, daha iyi olmak, herkese ve her
seye ragmen en iyisi olmak duygulari agir basmaktadir (Kadan ve Aral, 2020). Tim bu durumlar géz
6ntinde bulundurularak ¢ocuklara ¢cok erken dénemden itibaren, asirt hirs duygularini denetlemeleri
gerekliligi gosterilerek anlatiimali, onlara sevgi ve saygiyla yaklasiimalidir. Bu kapsamda ebeveynler
basta olmak (zere, toplumda ¢ocugu cevreleyen herkesin ayni duyarliigl géstermesi, oncelikle
kendi asir hirslarini dizginlemesi gerekmektedir. Yapilan literatiir taramasinda, sevgi-saygi ve asiri
hirs arasindaki iliskiyi belirlemek amaciyla yapilan arastirmalara rastlanmistir (Braitwaite, 2000;
Karsl, 2021; Klinsky, Waskow, Northrop ve Bevins, 2016; Ozpolat, 2021; Schielke, 2009; Yilmaz,
2009). Ancak asiri hirs- sevgi ve saygi duygulari arasindaki iliskinin belirlenmesi amaciyla yapilan film
ya da kitap analizi tarzinda bir calismaya rastlanmamistir. Bu kapsamda 6zellikle insanlar etkileme
potansiyeli olan filmlerin analizinin 6nemli oldugu distinilmektedir. Bu disiinceden hareketle,
arastirmada Evrim (Transcendence) filminde sevgi- saygi ve asiri hirs duygularinin nasil ele alarak

incelendiginin belirlenmesi amacglanmistir.

YONTEM
Evrim (Transcendence) filminin sevgi- saygi ve asiri hirs duygusunu nasil ele alarak incelendiginin
belirlenmesi amaciyla yapilan arastirmanin yéntemi, ¢alisma grubu, verilerin analizi ve verilerin

degerlendirilmesi bolimlerine asagida yer verilmistir.

ARASTIRMA MODELI

Arastirmada nitel arastirma ydntemlerinden durum calismasi yéntemi kullanilmistir. Durum
calismasi herhangi bir alanda derinlemesine bilgi toplanmasi amaciyla gergeklestirilen bir tekniktir.
Bu teknikte incelenmesi amaglanan konuya yénelik belirlenen temalar altinda gézlem, dokiiman
analizi, goriisme teknikleri araciligyla analizler yapilarak sonuca ulasilmaktadir (Creswell, 2016).
Arastirmada da Evrim (Transcendence) filminde yer alan sevgi- saygi ve asirt hirs degerleri dokiiman

analiz teknigi ile incelenmistir.

CALISMA GRUBU
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Arastirmada 2014 yapimi, ydnetmen, Wally Pfister, senarist Jack Paglen tarafindan beyaz perdeye
aktarilan ve basrollerini Johnny Depp, Rebecca Hall ve Paul Bettany paylastiklari Evrim
(Transcendence) filmi analiz edilmistir. Film 2014 yilinda vizyona girdikten sonra hem olumlu hem

de olumsuz yénde elestiriler almistir. Ancak yine de yapay zeka ile ilgili 6nemli bir film oldugu da

belirtiimektedir.

NNY REBECCA  PAUL KATE ™ CILLIAN o
PP HALL BETTANY MARA MURPHY

ACN'S CE'ND

VERILERIN TOPLANMASI VE ANALIZi

Filmde verilerin analizi icin icerik analiz formu olusturulmus ve olusturulan icerik analiz formuna
yonelik alan uzmanlarinin gérisleri alinmis ve alan uzmanlarinin gorislerine gére forma son sekli
verilmistir. Film bagimsiz iki arastirmaci tarafindan izlenmis, icerik analiz formuna yo&nelik
kodlayicilar arasi guvenirlik analizi yapilmistir. Kodlayicilar arasi giivenirlik %100 olarak bulunmustur.
Arastirmanin givenirligini arttirmak i¢in konusmalarin gectigi sahneler zaman siresiyle birlikte
belirtilmistir. Asagida verilerin analizi igin hazirlanan ve uzman goériisi alinan igerik analiz formu

sunulmustur.
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Tablo 1: icerik Analiz Formu

Kategori Alt kategori

Asiri Hirs Maddi
Gerceklestiriimek istenenler
Bireysel

insanlara yénelik

Sevgi Aile icinde sevgi
Arkadaslara yonelik sevgi
Kendine yonelik sevgi

insanlara yénelik sevgi

Saygi Aile iginde saygi degeri
Arkadaslara yonelik saygi
Kendine yonelik saygi

insanlara yénelik saygi

BULGULAR
Asagidailk olarak filmin kisa bir 6zeti sunulmus ardindan, igerik analiz formuna yénelik yapilmis olan
bulgulara yer verilmistir.
“Dr. Will Caster, teknoloji alaninda blytik buluslar yapmis ve hala yapay zeka lizerinde ¢alisan
bir bilim insanidir. Esi Evelyn Caster da esi gibi bir bilim insanidir. Bir glin yapacaklari diger

calismalar icin fon bulmak amaciyla davet edildikleri bir sempozyuma katilirlar. Bu
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sempozyumda Will’in arkadasi Max ve Johnny de vardir. Ancak ayni zamanda teknoloji karsiti
olan bir grup Will'in yapmis olduklari ¢alismalardan rahatsiz olduklari icin onu durdurmak
istemektedir. Ayni zamanda Evelyn’in bliyiik gelecek planlari vardir. Diinyanin daha iyi bir yer
olmasini istemekte ve bunun icin farkli teknolojik programlamaya ihtiya¢ oldugunu
belirtmektedir. Sempozyum sonrasinda teknoloji karsiti olan terérist grup tarafindan yapilan
silahli saldirida Will yaralanarak hastaneye kaldirilir. Ancak diizenlenen suikastte Will niikleer
bir maddeyle zehirlendigi icin bir aylik 6mriiniin kaldigr doktor tarafindan séylenir. Bunun
lizerine esi Evelyn ve arkadasi Max tarafindan Will’in beyni bir bilgisayara aktarilir. Olimiinden
sonra Will bu bilgisayar araciligiyla esi ile temasa gecer. Max ise bu kisinin Will olmadigini
soyler. Ter6rist grup Will’inin islerinin esi tarafindan devam edildigini 6grenmesinden sonra
Evelyn bulmaya calisir ve Max’1 kacirirlar. Will esiyle birlikte bilgisayar araciliglyla tamamen
farkli ve kimse tarafindan bilinmeyen bir yere laboratuvarini kurarlar. Zaman icinde bu kurulan
laboratuvarda Evelyn tarafindan istenen daha iyi bir diinya ve istediklerini elde etmek icin
yapacaklari calismalar gerceklesmeye baslar. Bu kapsamda élesiye dévtilerek ve laboratuvarin
kurulmasinda yardimci olan Martin ismindeki kisi, nanoteknoloji ile iyilestirilir. Daha sonra
yuriime yetersizligi, gérme yetersizligi olan baska insanlar da iyilestirilerek, laboratuvarda
calismaya baslarlar. Kisa siirede laboratuvarin tinii tiim tlkede ve diinyada yayilmaya baslar.
Bu durum FBA tarafindan fark edilir ve bunun tehlikeli oldugu diistindltir. Evelyn da durumun
gitgide kontrolden ¢iktigini distinmeye baglar. Ancak Will her defasinda bunu kendisinin
istedigini ve geleceklerinin olacagini ifade eder. Kontroliin iyice kaybedilmesinden sonra FBA
ve teknoloji karsiti terérist grubu tarafindan programi yok etmek icin virtis gelistirilir. Virus
laboratuvardan uzaklasan Evelyn e enjekte edilir. Tekrar laboratuvara dénen Evelyn bu viristi
Will’e enjekte eder ve meydana gelen ve tiim insanlik icin biiylik tehlike yaratan yapay zeka yok
edilerek film sona erer.”

Arastirma sonucunda, filmde en fazla vurgulanan duygunun asiri hirs (n=51) oldugu bulunmustur.

Asirt hirs duygusunda ise en fazla vurgulanan bireysel hirs (n=25) olup, bu orani sirasiyla insanlara

yonelik hirs (n=11), gerceklestiriimek istenenlere yonelik hirs (n=9) ve maddi hirs (n=6) izlemistir.

Filmde maddi hirsa 6rnek olarak Will ve Evelyn arasinda gecen drnek ciimle verilebilir.
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Eveleyn yapilacak bir sesmpozyuma gitmelerini ve buradan yeterli para alabilirlerse, istediklerini elde
edeceklerini disinmektedir. Will ise bunu istememektedir.
Evelyn: “lyi bir konusma yapar ve insanlari etkilersen 5 milyon dolar kazanabiliriz. Bu da
istediklerimizi gerceklestirmek icin iyi bir fon saglar”
Will: “Tamam s6z ver. Bir daha béyle yerlerde konusma yapmam icin israr etmeyecegine
yénelik.”
Eveleyn: “Séz veriyorum.”
Will: “Dogru séylemiyorsun.” (8 dk.)
Filmin ikinci yarisinda laboratuvar kurulup, tiim istekleri gerceklestigi ve FBI ajani ile Joseph
geldikten sonra Will ve Eveleyn arasinda gecen asagidaki konusma gelecege yénelik hirsa 6rnek
olarak verilebilir. Eveleyn farkli davranmaya baslamistir. Bunun Gzerine
Will: “Anlamiyorum. Evelyn. Bunlar senin istediklerin, bunlar bizim gelecegimiz.” (1 sa. 15 dk.
26 sn.)
Filmde en fazla yer alan bireysel hirs duygusu olmustur. Will'in bir ayhk émrinin kaldigini
O0grenmelerinden sonra, onun baslattigi isleri tamamlamak amaciyla Eveleyn ve Will’in arkadasi Max
arasinda gecen konusma 6rnek olarak verilebilir.
Eveleyn: “Max, Will’in baslattigi projeyi tamamlamak i¢in onun beynindeki bilgilerle yapay bir
zeka yaratabilir, béylece ona yardim edebiliriz.” (20 dk. 55 sn.)
Asirt hirs duygusu altinda yer alan son alt kategori ise insanlara yonelik hirs olmustur. Will ve Eveleyn
kendilerine yonelik laboratuvari kurduktan sonra yeni bir teknolojik girisim yapmak isterler.
Will: “insanlar aci cekiyor. Umutsuz durumdalar ve ben onlari iyilestirebilirim. Ama bunu
anlamayanlar var. Herkesin gérme zamani geldi.” (1 sa. 4 dk. 20 sn.)
Filmde asir hirs duygusundan sonra vurgulanan diger duygu saygi duygusu (n=33) olmustur. Saygi
duygusunda en fazla oranda insanlara yonelik saygi (n=14) vurgulanmis, bunu aile icinde saygi (n=7),
arkadaslara yonelik saygi (n=7), ve kendine yonelik saygi (n=5) duygulari izlemistir.
insanlara yonelik saygiya drnek olarak asagidaki konusma verilebilir. Terérist grubu araciligi ile
kagirilan Eveleyn, Joseph ve Max’in oldugu yere getirilir. Burada Martin’i arar. Ancak bulamaz.

Max’a

Eveleyn: “Martin nerede. Ona ne yaptiniz?
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Max: “Ona insanligini geri verdik.”

Eveleyn: “Hayir, onu 6ldiirdiindz.”

Max: “Eveleyn, Max zaten aylar dnce 6lmusti. Onu huzura ulastirdik. Yardim etmeye

calisiyoruz.” (1 sa. 27 dk.)
Eveleyn bir seylerin ters gittigini anlamasindan sonra, Will’den uzaklasmaya baslar. Aralarinda gecen
asagidaki konusma aile icinde saygi duygusuna 6rnek olarak verilebilir.

Will: “Degistin Eveleyn. Bana olan askin bitti mi?”

Eveleyn: “Hayir, sadece diistinmem icin zaman lazim” (1 sa. 16 dk. 7 sn.)
FBI tarafindan her sey anlasildiktan ve terdrist gruplar tarafindan Eveleyn kagirildiktan sonra, Max
ve Eveleyn arasinda gecen asagidaki konusma ise, arkadaslara yonelik saygiya O©rnek
olusturmaktadir.

Max: “Clinki her seye hiikmetmek istiyor.”

Eveleyn: “Will béyle bir sey yapmaz.”

Max: “Evet, Will yapmaz. Zaten ne zaman dlinyaya hitkkmetmek istedi ki?” (1 sa. 27 dk. 29 sn.)
Filmde kendine yonelik saygiya 6rnek olarak filmin 1 saat 16. dakikasinda gecen asagidaki konusma
Ornek olarak verilebilir.

Will: “Makine hormonlarinin degistigini s6yliyor.”

Eveleyn: “Hayir, bu yanhs. Bunlar benim diistincelerim, buna iznin yoktu.”
Filmde vurgulanan tglincii deger sevgi degeri (n=31) olmustur. Sevgi degerleri icinde en fazla
oranda aile icinde sevgi (n=9) ve arkadaslara yonelik sevgi (n=9) vurgulanmis, bu oranlari sirasiyla
insanlara yonelik sevgi (n=8) ve kendine yonelik sevgi (n=5) izlemistir.
Will 8lmesine bir ay kaldigini 6grendikten sonra, tiim egyalarini toplayarak, esine bunlari Joseph’e
teslim etmesi gerektigini séyleyen konusma aile i¢inde sevgiye 6rnek gosterilebilir.

Will: “Joseph’e tiim hayatimi bir bilgisayar laboratuvarinda gegirdigimi, kalani da seninle

gecirmek istedigimi séylemeni istiyorum.” (17 dk.)
Eveleyn’e virlis asiladiktan ve laboratuvara geri dondiikten sonra Will'in yaratmis oldugu
mekanizmayi devreye sokarak, insanlari 6ldiirmeye ¢alismasi sirasinda Eveleyn ile aralarinda gecen

asagidaki konusma arkadaslara yonelik sevgiye 6rnek olusturmaktadir.
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Eveleyn: “Hayir, Will beni dinle. Max bizim yaptigimiz bir sey ylziinden 6lemez.” (1 sa. 40 dk.
32sn.)
Eveleyn’in yarattiklarinin insanlara zarar verdigini fark etmesinden sonra, Will’den ayrilarak motele
gelmesi ve burada dinlenmek istemesi, kendine y6nelik olan sevginin bir yansimasi olarak gériilebilir
(1sa.23.dk.)
Filmde islenen son duygu olan insanlara yonelik sevgiye, FBI ajani ve Joseph’in laboratuvardan
ayrildiktan sonra FBI ajant ile Joseph arasinda gegen konusmada rastlamak mimkuinddir.
FBI ajani: “Bu durum daha ileri giderek insanlik i¢in bir tehlike olusturacak. Bir ordu kuruyor.
Bunu durdurmanin tek yolu Washington’a bilgi vermek, tiim internet baglantisini kesmek.” (1

sa. 10 dk. 57 sn.)

TARTISMA

Evrim (Transcendence) filminin sevgi- saygi ve asiri hirs duygusunu nasil ele alarak incelendiginin
belirlenmesi amaciyla yapilan arastirma sonucunda, filmde en fazla vurgulanan duygunun asiri hirs
duygusu oldugu, bunu saygi ve sevgi duygularinin izledigi belirlenmistir. Asiri hirs duygusunda ise
en fazla oranda bireysel hirsin vurgulandigr gorilmektedir. Bu durumu insanlarin dogustan
getirdikleri hirs duygusu ile agiklamanin mimkin oldugu distinilmektedir. Nitekim, dogustan
bencil olarak diinyaya gelen ve tiim isteklerinin aninda karsilanmasini isteyen insanoglunun bu
isteklerinin asin sekilde karsilanmasi ya da tam tersi karsilanmamasi dogustan gelen bu 6zelligin
kisilik haline gelmesine neden olabilmektedir. Bu duygu durumu ise ilerleyen siirecte, kisinin bireysel
istek ve arzularini karsilamak icin daha fazlaistek duymasina ve bunun sonucunda da olduk¢a 6nemli
olan toplumsal yasamda bir arada yasamak icin gerekli olan sevgi ve saygi duygusunun azalmasiyla
sonuglanabilmektedir (Karacoskun, 2012; Kiral ve Odemis- Keles, 2019; Tarhan, 2013). Ozellikle
glnimdiziin rekabetci dinyasinda daha fazlasina sahip olmak isteyen insanoglu, teknolojinin
getirilerinden de yararlanarak, adeta tiim insanlari ve toplumu kendine, amaglarina, istek ve
arzularina hizmet edecek sekilde davranmaya itebilmektedir (Eroglu, 2000; Tekin, Giiles ve Ogiit,
2003). Bu durum ise arastirma sonucunda da gorildiigi gibi sevgi, saygl duygularinin azalmasiyla
sonuclanabilmektedir. Yapilan arastirmalarda da asin hirs duygusunun degerlerle bir zithk

olusturdugu ve bunun sonucunda da yalnizlasma duygusunun yogun olarak yasandig, asiri hirs
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duygusunun sevgi, saygl degerlerinin azalmasina neden oldugu yéninde bulgulara ulasilmistir
(Ardig, 2019; Coulter, Wilkes ve Der- Martirosian, 2007; Dubois, Rucker ve Galinsky, 2015).
Arastirma sonucunda, ikinci siklikla vurgulanan saygi degeri olmus, bu saygl degeri de aile icinde,
arkadasa yonelik, bireysel ve insanlara yonelik saygi olarak vurgulanmustir. Saygl, insanlar arasinda
olduk¢a 6nemli olan kavram olup, toplumsal huzurun saglanmasinda, insanlar arasinda mutlulugun
ve huzurun devaminda 6nemli bir glice sahiptir. Saygi ile empati duygulari da kurulabilecek,
benmerkezcilik azalacak, bir basgka ifadeyle insanin hirs duygusu olumlu ydne kanalize
edilebilecektir (Kadan ve Aral, 2017; Oztiirk, 2015; Perese, 2005). Ancak ayni zamanda bireyin
kendine saygi duymasinda etkili olan bir diger faktor ise, istek ve ihtiyaglarinin karsilanma gtictddr.
Bu agidan bakildiginda ise istek ve ihtiyaglarin olusmasini saglayan hirs duygusunun bir dereceye
kadar var olmasi bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozgen, 2012). Bir baska ifadeyle
Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisinde de belirtildigi gibi insanin 6ncelikle kendine saygl duymasi ve
saygl gérmesi, st dlzey isteklerinin karsilanmasi icin de itici bir gli¢ haline gelebilmektedir. Ancak
unutulmamasi gereken dnemli bir 6zellik de bu giictin orantili olarak kullaniimasi gercegidir. Orantili
olarak kullanilamayan istek ve arzularin insanlarin isteklerine ulagabilmeleri icin her yolun mesru
sayilabilecegi gibi bir duygu durumuna sahip olmalariyla sonuglanacagi aciktir (Kula ve Cakar, 2015).
Nitekim arastirmada filmin pek ¢ok sahnesinde de hirsin amacina uygun yénde kullaniimamasi
sonucunda, aile icinde, kendine yonelik, arkadaslara ve topluma ydnelik saygi degerlerinde
problemlerle karsilasilmis olmasi bu diistinceyi desteklemektedir. Yapilan arastirmalarda da benzer
sekilde hirsin amacindan uzaklasmasinin saygi degerini yok ettigine, bireyleri yalnizliga
surlkledigine ve sonug olarak birtakim psikolojik problemlerin ortaya ¢iktigina yénelik bulgulara
ulasiimistir (Bradley, 2015; Cameron, 2004; Dogan ve Karatas, 2011; Eres, 2015; Goger, 2020; Machell,
Blalock, Kashdan ve Yuen, 2016; Michelle, Constantin ve Stevenson, 2002).

Arastirmada ulagilan son bulgu ise sevgi degerine yonelik olmustur. Sevgi degeri daha az oranda
vurgulanmis ve aileye, arkadaslara, kendine ve insanlara yonelik sevgi kategorisinde incelenmistir.
Bu kapsamda arastirmada en az oranda vurgulanan kendine ve insanlara yonelik sevginin oldugu da
dikkati ¢ekmektedir. Bu durumu yine asirt hirsin, benciligin kisinin kendinde ve icinde yasadigi
toplumdaki insanlara yonelik duydugu sevgi duygusundan uzaklagmasiyla sonuglanacagi seklinde

yorumlamak muimkindidr. Cocuk dinyaya geldigi andan itibaren, bakim veren ebeveynin
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davranislariyla sekillenen, gelisimine yonelik desteklenen, makul ve tutarli isteklerle beslenen sevgi
duygusu, toplumsal huzuru saglamada 6nemli olan diger giictir (Tillman, 2014). Ozellikle
ginimuzde yasanan teknolojik gelismeler, daha gii¢li olma, daha ¢ok taninma duygusu hirs
duygusunu koriiklemektedir. Kériiklenen bu duygu ise tipki saygr degerinde oldugu gibi, kisinin
basta kendi yetenekleriyle yetinmemesine ve bunun sonucunda kendisine yo6nelik sevgi
duymamasina yol agabilmektedir. Kendisine sevgi duymayan bir insanin ise ailesi basta olmak lizere
arkadaslarina ve topluma sevgi duymasi imkansiz olmasa bile oldukga zordur (Kula ve Cakar, 2015).
Arastirma sonucunda ana karakterin bitmek bilmez istekleri, gelecegi degistirmeye yonelik istek ve
asint hirslari, dnce esini kaybetmesine yol agmis, sonrasinda bu asir hirs yiiziinden arkadasini
kaybetmis, insanlarin insani 6zelliklerini yitirmesine yol agmis ve tiim durumlari fark ettigi anda da
kendisini sorgulamasiyla sonuclanmistir. Elde edilen bu bulgunun asiri hirs duygusu ile sevgi
duygusunun birbirini negatif yonde etkiledigini géstermesi acisindan énemlidir. Nitekim yapilan
arastirmalarda da arastirma bulgusuna benzer sonuglara ulasilmistir.  insanoglunun
dizginlenemeyen asirn hirs duygusu sonucunda sevgi degerini kaybettigi, kaybedilen bu degerin ise
bir toplumun ¢6kistini hazirlayacak kadar etkili oldugu sonucuna ulasilmistir (Cafaro, 2005; Giinalp,

2007; Klafter, 2018; Klein, 2018; Kurtoglu, 2017; Sayar, 2012; Wang ve Murninghan, 2011).

SONUG VE ONERILER
Evrim (Transcendence) filminin sevgi- saygi ve asiri hirs duygusunu nasil ele alarak incelediginin
belirlenmesi amaciyla yapilan arastirma sonucunda, asirt hirs duygusunun en fazla vurgulanan
duygu oldugu, bu duyguyu sirasiyla saygr ve sevgi duygularinin izledigi belirlenmistir. Asiri hirs
duygusu icinde en fazla vurgulanan duygu ise bireysel hirs olmustur. Sayglya yonelik yapilan
incelemede ise en fazla insanlara yonelik sayginin vurgulandigy, sevgi kategorisinde ise aile icinde ve
arkadaslara yonelik sevgiye yonelik 6rneklerle karsilasildigi sonucuna ulasilmistir. Arastirmadan elde
edilen bulgulara dayanarak asagidaki 6nerilerde bulunmak mimkandir.
e Bebegin dogustan gelen hirs duygusunu uygun yollarla doyurulmasi 6nemlidir. Bu
kapsamda bebegin istek ve ihtiyaglarinin zamaninda karsilanmasi, ona sevgiyle yaklasiimasi,

kosulsuz saygi gosterilmesi ve bu davranislan aile i¢inde tiim bireylerin uygulamasi icin

gerekli 6nlemler alinabilir.
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e Okul 6ncesi dénemden itibaren ¢cocugun gelisimine uygun isteklerin olmasi ebeveynlere
anlatiimali, okul ve akademik basari dnemli olsa da hayati olmadigr unutulmamaldir.
Cocugun basardiklar takdir edilerek daha iyisini yapabilecegine yodnelik destekler
saglanabilir. Cocuklarla sevgi ve saygiya dayall bir iliski ve iletisim kurulmasina ve bunun
strdirilmesine yonelik calismalar yapilabilir.

e Ergenlik déneminde ergene 6zerklik verilmesine, kendi isteklerine saygiyla yaklagiimasina
ve tipki ¢ocukluk déneminde oldugu gibi yaptiklar ile basarilarinin ne kadar &nemli
olduguna yonelik destekler saglanabilir.

e Asiri hirsin, insanlar arasinda sevgi ve saygiyi yok ederek yalnizlasmayi, birey ve toplum igin
istenmeyen sonuglar olusturabilecegi unutulmamali ve ailelere cocuk odakl danismanlk
hizmetlerinin sunulmasina yoénelik ¢alismalara agirlik verilebilir.

e Ozellikle yarinin gelecegini olusturacak cocuklarin psikolojik saglamliklarini saglamak

amaciyla asirt hirsin getirilerine yonelik aile egitimleri planlanarak uygulanabilir.
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UNDINE FiLMIiNiN SU iMAJLARINDAN HAREKETLE SIVI ALGILANIMIN iMKANINI
TARTISMAK

Tilay CELIK3

https://doi.org/10.32955 /neuilamer2022-03-0214/ch02
0z
Bu calisma, Gilles Deleuze'iin Hareket-imaj adli eserinde ortaya koydugu sivi algilanim ve kdkensel diinya
kavramlari baglaminda Undine (Christian Petzold, 2020) filminin su imajlarini degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Su imajlar, suyun goriintlisiinii ve suyun hareketini iceren imajlar olarak tanimlanmistir.
Karanin katiliginin karsisina suyun akiskanhigini koyan, bircok farkli bakis noktasina sahip olabilen merkezsiz
bu imajlar, alisiimadik bir etkilesimi mimkin kilmakta, ayni zamanda su dinyasinin kdkensel izlerini
hatirlatmaktadir.
Disi bir su perisi olarak tanimlanabilecek Undine'nin hikayesi, bugiine kadar Petzold gibi bir¢ok farkli sanatgiya
ilham kaynagr olmustur. Bunlar arasinda Ingeborg Bachmann'in "Undine Gidiyor" adli hikayesi, 6zne-nesne
gecislerine izin veren yapisiyla Undine anlatilarini ters yiiz ettigi icin dnemli bir yere sahiptir. Petzold, filminin
senaryosunu yazarken bu dykiiden etkilendigini dile getirmektedir. Bununla birlikte Delezue de hareket imajin
krizine isaret ederken edebiyattaki yeni anlati tarzlarinin sinema Gzerindeki etkisinden bahsetmektedir. TUm
bu baglamlardan hareketle, calismada su sorularin yaniti aranmistir: Bachamnn'in éykdisiiniin Petzold'daki
karsilig1 bizi hangi imajlara gotiirir? Filmin hakim gostergesi olan sivi algilanimin belirsiz bir referans merkezine
gore degisen akiskan imajlari ve kokensel bir diinya olarak suyun imajlari, Undine filmine dykiidekine benzer
bir agiim saglar mi? Bu sorulardan yola ¢gikarak filmde su imajlarin agtig 6zgiirliik alani incelenmis, Deleuze'iin
kitabinda ele aldig: filmlerle olan kesismeler ortaya koymustur. Sonug olarak, Undine filmi ile Deleuze'iin
kavramlari arasinda yeni iligkiler kurmay! deneyen bu ¢alismada (g farkli iliski ekseni kurulmustur. Bunlardan
ilki filmin renk-imajlarinin sivi algilanim ile iliskisini; ikincisi Delezue'lin kitabinda sivi algilanim kavrami
cercevesinde deginmedigi Undine filmine 6zgii bir baglanti olarak kdkensel diinya-itki-imaj-sivi algilanim
iligkisini; G¢linclsd, filmdeki sivi algilanimin, diger hareket imaj kategorileri ve onlarin géstergeleriyle kurdugu
iliskiyi icermektedir. Bu (¢ eksen, ¢alismanin problematigi baglaminda Undine filminin kendine 6zgii evrenini
agmamiza ve filmin su imajlarini tartismamiza imkan vermistir.

Anahtar Soézciikler: Deleuze, Hareket imaj, Sivi Algilanim, K&kensel Diinya, Petzold, Undine

3 Dr. Ogr. Uyesi, Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Gérsel iletisim ve Tasarim BSlimdi,
tcelik@sakarya.edu.tr
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DiSCUSSING THE POSSIBILITY OF LiQUID PERCEPTION DRAWING ON THE WATER IMAGES
OF THE FiLM UNDINE

ABSTRACT

This study aims to evaluate the liquid perception of Undine (Christian Petzold, 2020), drawing on the “originary
world” and “liquid perception” concepts that Gilles Deleuze established in his work, The movement Image.
Water Images are defined as the images which include the flow of water and the display of water. These
acentred images, which can have many different points of view and oppose to the solidity of land with the
fluidity of water, enable an unusual interaction and remind the originary marks of the water world in the same
breath.

The Story of Undine, who can be defined as a water nymph, has inspired many artists like Petzold. Among all,
Ingeborg Bachmann’s story “Undine Goes" occupies an important position by its structure that allows subject-
object transmissions as it reverses the narratives of Undine. Even Petzold states that he was influenced by it
in writing his film script. Still, Deleuze points to the crisis of the action-image mentioning the effect of new
narration styles in the literature on cinema. Based on all these contexts, answers to the following questions
were sought in the study: what images does the Petzold response of Bachmann’s Undine take us to? Do the
images of water as an originary world with fluid images changing according to an uncertain reference centre
of the liquid perception, which is the very dominant feature of the film, provide an opening similar to the
story in Undine? Based upon these questions, the area of freedom opened up by the water images in the film
was examined, and its intersections with the films Deleuze discussed in his book were revealed. As a result,
three different relationship axes have been shown in this study, which tries to establish new relationships
between the film Undine and Deleuze’s concepts. The first of these includes the relationship between the
colour-images of the film and the liquid perception. The second consists of the relation of originary world-
impulse image-liquid perception as a connection peculiar to the film Undine which Deleuze does not mention
in his book within the concept of liquid perception. The third includes the relationship of liquid perception in
the film with other motion image categories and their signs. These three axes allow one to unbind the unique

universe of Undine film and discuss the water images of the film in the context of the problem of the study.

Keywords: Deleuze, Movement image, Liquid Perception, Originary World, Petzold, Undine
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GIRIS

Bu calismanin amaci Undine (Petzold, 2019) filmindeki su imajlari Deleuze'in sivi algilanim (la
perception liquide) ve kokensel dinya (le monde originaire) kavramlari baglaminda
degerlendirmektir. Metinde su imajlar suyun goériintiisiini ve suyun hareketini iceren imajlar olarak
ele alinacaktir. Undine filmi giinimiiz Berlin'inde ge¢mektedir fakat iskandinav masallarina konu
olan nympha olarak tanimlanabilecek disi bir su perisinin (Grimal, 1997a: 548) hikayesinin bir
uyarlamasidir. Petzold'un da dile getirdigi gibi film Berlin'in binalarinin, kurumlarinin, diizeninin
altindaki -6ncesindeki- sulari, gélleri, kanallari ve mitik karakterleri aramaktadir. Katilasmamis ve
sinirflanmamis olanin izini bugtiniin kurumus Berlin'inde stirmektedir (Curzon, 2021; Thompson,

2021).

Mitoslar insan distincesi icin her zaman bir esin kaynag olmustur. Yeniden anlatiimalan ve
yorumlanmalari mitoslari stirekli bir degisim icine sokar. Bu degisim, onlara farkl bicimler kazandirir,
onlari canlikilar (Erhat, 1996a). Bu baglamda Deleuze'tin kavramlari Undine filmini cok daha derinlikli
bir perspektifle ele almamizi saglar. Bu kavramlar, Berlin'in gélleri, sulari, kanallarinin ve bunlarin
mitik karakterlerinin pesine diisen filmin imajlarini sinematik olarak degerlendirmeye imkan verir.
Oztiik'in ifade ettigi gibi Deleuze, sinemadan 6nce evrenin hareketi, insanin hareketi, hafiza, zaman
ve var olus iizerine diisiinen bir filozoftur. Bu diisiincelerden sinemaya varan Deleuze'iin (Oztiirk,
2021b) ortaya koydugu sivi algilanim ve kokensel diinya kavramlari, Undine filmini asina oldugumuz
disince kaliplarinin, sembollerin, metaforlarin, temsillerin diinyasindan bagimsizlasarak
tartisabilmemize imkan verir. Oztiirk'in Deleuze'in sinema felsefesi derslerinde belirttigi gibi,
Deleuze'lin diinyasinda temsil diislincesi yoktur, analojiler yoktur. Filmler yasamin bir parcasidir ve
orada varligin isleyisi, evrenin isleyisi gorilebilir. Bunu, 6znel dayatmalardan, (temsil
distincesinden) uzak, filmin diinyasina girerek; her seyi tiireten farkin bilincinde olarak basarabiliriz

(Oztiirk, 2021¢).

Deleuze, Sinema 1 Hareket imaj ve Sinema 2 Zaman imaj olarak iki ayri sinema kitabi yazar. Hareket
imaj adli kitabinda, montaj ve hareketli kameranin gelisimiyle, kameranin projeksiyon aletinden

uzaklasmasiyla birlikte hareket imajdan bahsetmeye bagladigimizi dile getirir. Bu durumu bir
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Ozgurlesme olarak yorumlar. Clinkii zaman artik mekana bagl bir degisken degildir. Bagimsiz bir
degiskendir. Sinema anlan kaydediyor olsa da kaydettigi 6zel anlar degil herhangi anlardir. Bu
herhangi anlar mekani ve oradaki olayi iceren bir etkilesimdir. Mekanin noktalart olayin anlar ile
iliskilenir (2004: 12-17). Bu da bittiniin niteligini degistirir, bitlini dénustdrdr; "tinsel veya zihinsel
bir varolus sunar"(22). Zamana ve siireye bizi ulastiran bu iliskinin bitiintidir (22). Bu noktada
Deleuze'iin temel referansi olan Bergson'un da dile getirdigi gibi diinyadaki olugun bir iligkisellik
oldugunu hatirlamamiz gerekir. Bergson'a gore, "olmak tesir etmektir" (2014: 77). Evrende, sadece
insan degil madde de tesirde bulunur. Ciinki, insan bilinci disinda maddenin de kendine ait
cevherleri vardir. Bunlarin da dinamik noktalari, kuvvetleri ve kuvvet merkezleri bulunur fakat
bunlar "6zellik ve degisim bakimindan (insandakinden) daha az zengindirler" (77). Bergson

tarafindan bunlar bulanik, anlasiimaz ve hantal bilincler olarak degerlendirilir (51-77).

Bugiin insan sonrasindan bahsettigimiz bir siire¢te hem doga ile hem de temel elementlerle
kurdugumuz iliski Gizerine yeniden distinliyoruz. 1900'lerin basinda oldugu gibi hem bilim hem
sanat alaninda maddeye dair yeni yaklasimlar ortaya ¢ikmaya devam ediyor. Bdyle bir baglamda
Deleuze'iin bir madde-akis olarak suyu ele aldigi sivi algilanim kavramini yeniden giindemimize
almamiz énemli goértindyor. Bununla birlikte diinyaya dair icinde bulundugumuz tartisma ve arayis
zemini, su imajlarin kurdugu algilanimsal sistemin kaynagi olarak kékensel diinyalari da yeniden
yorumlama ihtiyaci yaratiyor. Bu noktada, filme dair sinematik bir degerlendirme yapilabilmek icin
kavramlarin hareket imajin diger nitelikleriyle olan iligkilerine de belirli diizeylerde deginilmesi

gerektigi belirtiimelidir.

Deleuze, Hareket imaj kitabinin sonunda eylem imgenin krize girdigini belirtir. Bu krizin sebepleri
arasinda Amerikan riiyasinin sarsilmasi, imgelerin enflasyonu gibi birkag baslikla birlikte "edebiyatta
deneyimlenmis yeni anlati tarzlarinin sinema Uzerindeki etkisi" ifadesi de bu bulunur (266).
Delezue'iin actigl bu baglam sinema ve edebiyat arasindaki bir karsilastirmayr bu metin icin de
olanakl kilar; binlerce yillik bir ge¢mise sahip Undine anlatilarini kiran bir 6yki olarak Ingeborg
Bachmann'in "Undine Gidiyor" adli eserini bir referans olarak almamiza imkan verir. Bu 6yki, bircok
farkl sanatgiya ilham kaynagi olan Undine anlatilarini ters yiiz etmistir. Daha 6nce yazilmis eserlerde

dil ve anlati tarafindan sinirlanan Undine, bu hikdayede kadin-erkek kimliklerinin ve tiim insani
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kurumlarin 6tesinde yer alan ve suyun belirsiz yonlerini iceren bir karakter olarak dilin kaliplarini ve
sinirlarini agsmaya yonelmistir (Oralis 81-82; Markotic, 2008: 232-242). Petzold da filminin
senaryosunu yazarken, romantik yazarlarin anlatilarindan sonra okudugu bu hikayeyi cok ilging
buldugunu; ona benzer bicimde Undine'nin perspektifinden hikayeyi anlatmak istedigini belirtir
(Curzon, 2021). Bu iddia hem sivi algilanimin imkanini yeniden tartismaya, hem de filmin diger
filmlerle ve anlatilarla girdigi iliskiyi degerlendirmeye tesvik eder ve su soruyu akla getirir:
Bachmann'in 6ykisiinin Undine anlatilarinda yarattigi kinlmanin sinematik formlardaki karsiligini,
bugiin sivi algilanim sayesinde bulmak mimkin miidir? Yapacagimiz tartismayi giincel kilan dnemli
bir tespitin de burada hatirlanmasi yerinde olur. Deleuze, eylem imajin krize girdigini iddia etse ve
bunun baslangiciyla ilgili 6zellikle savas sonrasini isaret eden bir tarih ortaya koysa da bu sinemanin
bitmedigini "eylem imaj sinemasinin ticari basarilar kazanmaya devam ettigini" de vurgulamistir
(2004: 266) Hareket imajin baskinligl, eylem-imaj sinemasinin popdilerligi, giinimiiz sinemasinda bir
yonetmen olarak Petzold'un aldig1 konumu tartismaya da imkan verecektir. Bu baglamda, tizerine
disiinecegimiz sorular sunlar olacaktir: Su imajlar, bugiin hangi diizeyde Undine filmine bir 6zgirliik
alaniagmaktadir, sinirlar hangi diizeyde zorlayabilmektedir? Bu filmde, ortami sivi olan bir algilanim
nasil yaratiimaktadir? Film, Deleuze'lin 6rnekledigi filmler ile hangi noktalarda kesismekte, onlardan
hangi noktalarda ayrilmaktadir? Tartigmayi baslatmak icin 6ncelikle, Petzold tarafindan da isaret
edilen edebiyat alanindaki Undine anlatisinin geleneksel yonlerinden ve Bachmann ile yasanan
kirlmadan kisaca bahsetmek gerekecektir. ikinci olarak sinemada hareketin ne olduguna, hangi tiir
imajlara karsilik geldigine deginilecek, son olarak sivi algilanim ve kdkensel diinya baglaminda,

Undine filmdeki hareket imajlarin iliski ve diizenine dair érnekler verilecektir.
1. GELENEKSEL UNDINE ANLATILARI VE BACHMANN'IN SINIR ASAN FiGURU

Friedrich de la Motte Fouqué'nin 1811'de yazdig1 masal en fazla bilinen ve 6ncii olarak gorilebilecek
Undine anlatisidir. Bir sanat masali olarak (kunstmdrchen) tanimlanan bu anlatinin kékeni ve ilham
aldigi kaynaklara dair bir¢ok calisma yapilmistir. David Gallagher'e gére Fouqué'nin ilhami Yunan
mitolojisindeki dogum tanricasi olan Egeria'a kadar gotirilebilir. (2009: 350). Romali bir su perisi
olarak tanimlanan Egeria, kral Numa Pompilius'un esidir. Bazi kaynaklarda, Numa 6ldiigiinde ¢ok aci

ceken Egeria'nin gozyaslarindan bir pinar olustugu anlatilir (Erhat, 1996c¢: 99). Fouque'nin masali ile

= = _.a—-"""'"—.-——
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

24

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 978-605-9415-70-5



HIANER @YAMN DOGU UNIVERSITESI

iliskilenecek diger bir eser Ovidius'un Déniistimler adli kitabidir. Burada Egeria figiirdi, bir donisim
gecirir. Acisindan cok fazla aglayan Egeria'nin durumuna (ziilen kardesi Phoebus ondan bir pinar
yaratir. Egeria tGzlntlslnln yarattig) duygusal krizden déniisim yoluyla kurtulmustur (Gallagher,
2009: 351). Fouqué'nin Undine'si {izerinde etkisi olan diger anlati iskandinav masallaridir. Bu durum,
o dénemde romantik yazarlar tarafindan yapilan adaptasyonlarin etkisiyle aciklanabilir.* R6nesans
dénemindeki Alman bilim adami ve fizikci Paracelsus o dénemde Fouqué ile birlikte bir¢ok yazari
etkilemistir. Alman literatliriinde Undina kelimesine ilk referansi veren Paracelsus, eserlerinde
insansi bir varlik gibi olan bir deniz kizi betimlemistir (351-52). Undina, bir tir nymphadir. Mitolojik
kaynaklara goére, Nympalar "kirlarda, sularda, ormanlarda yasayan" disi tanrisal varliklardir. ikincil
tanricalar olsalar da giiclidirler. Adlart bulunduklar yere gore degisir (Erhat, 1996b: 219-220). Su
elementinin Nymphalari olan Naiaslar, "(i)cinde oturduklari akarsunun ya da kaynagin tanrisal
kisiligini temsil ederler (Grimal, 1997: 525). Paracelsus, Undinalarin sudan karaya nasil geldiklerine
dair bilgi verir. Bu eserlerde, ruhu olmadan dogan Undina'nin, birinin kalbini kazanarak onunla

evlendiginde bir ruha sahip olabildigi belirtilir (Gallagher, 2009: 351-352).

Fouqué'nin masalinda da babasi Undine'ye ancak bir insanla "askla dolu ¢ok derin bir birliktelik"
yasarsa bir ruhu olabilecegini sdyler.> Bu masalda Undine neredeyse yabansi bir hayvan olarak
betimlenir. i¢ karatici ve gizemli yanlari, tuhafligi, garipligi, cilginhig), yabaniligi asik oldugu sovalye
Huldbrand'i da Bertalda'y da trkditiir. Masalin sonuna dogru Huldbrand ve bir insan olan Bertalda
birbirlerine yaklasir. Hulbrand, Undineyi sevmekten vazgeger. Bunun (izerine Undine Tuna nehrinin
sularina déner. Ruhunu da yaninda gétiirir. Undine gibi su diinyasina ait olan amcasi Kiihleborn,
Hulbrand'i 8ldirmesi gerektigini ona siirekli hatirlatir. Undine, Hulbrand Bertalda ile evlenene kadar

bunu yapmaz. Fakat evlendiginde artik kesin olarak onu éldiirmesi gerektigini bilir. Cok Gziilerek

4 Doga ve toplum arasindaki ¢atisma romantizm akiminin temel sorunlarindan biridir. Bu anlamda, Nympeler ve tabiatin
ruhlarini iceren bir hikdye olarak Undine anlatisinin romantizm ile baglantisi ve bugiin sinemada yeniden karsimiza ¢ikmis
olmasi, yeni tartismalara ilham verebilir.

5 Huldbrand ile evlendiginde bir ruhu olur. Daha onceleri hafif ve nese dolu bu kiz, ruh ile agirlasmis, korku ve hlziin

hissetmeye baslamistir (Fouqué, 2015: 37).
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Hulbrand'in canini alir ve sulara déner (Fouqué, 2015). ¢ Masalin hikayesi ile Petzold'un filminin
hikayesi arasinda bazi farklar olmasina ragmen iki anlatiyr benzestiren yon ¢ok daha fazladir. Filmde
Undine ona ihanet eden eski sevgilisi Johannes'i 6ldirmez ve kara diinyasinda baska bir ask yasar.
Fakat su diinyasinin yasasi islemeye devam eder. Christoph ile yasadig ask belirsiz gibi gértinen
fakat aslinda su diinyasinin yasalarina yapilan génderme ile gayet acik bir sebeple bozulur: Undine
eski sevgilisi Johannes'i dldirmek zorunda oldugunu, Christoph'un kaza gegirmesi ve komaya
girmesi ile anlar. Johannes'i dldiirerek sulara geri dondiigiinde Christoph bitkisel hayattan ¢ikar.
Fouqué'nin masalindaki Hulbrand gibi ilk sevgili Johannes, Undine tarafindan éldirdilir. Petzold,
Undine'ye ikinci bir sans daha vererek onu Christoph ile tanistirir. Fakat su yasalari onunla iliskisinin
stirmesine izin vermez. Filmin sonunda masalda oldugu gibi, askini kaybeden Undine, ait oldugu

diinyaya doner.

H.C. Andersen'in 1837'de yazdigi Kiiclik Deniz Kizi (Den Lille Havfrue) masalinda deniz kizinin sesini
kaybettigi gorlir. Kendini adamasina ragmen aldatilan deniz kizi yine suya geri déner (Gallagher,
2009: 357-359). Paul Heyse'nin, Thomas Mann'in, Rudolf Panwitz'in eserleri de bu deniz kizi
mitinden referans alir (360 -369).7 Tiim bu yaygin anlatilarda ortak olan denizkizinin ruhsuz olmasi,
bir ruh aramasi (385)® ve "ruha sahip olma(k) icin aska, baska bir fani tarafindan sevilmeye ihtiya(cr)"
olmasidir (Geger, 2020). Deniz kizinin yerytiziindeki arayisi hayal kiriklig1 ile sonuglanir. Sevdigi erkek
ona ihanet eder, o da "keskinlesen bir yalnizlikla yeniden suya doner" (Geger, 2020). Undine
geleneksel anlatilarda, insanlara alismakta zorlanan ve davraniglar 6ngériilmez biri olarak

betimlenir (Markotic, 234). "(G)dnilcelen, tehditkar, 6lime sirikleyen kadin" olarak 6n plana

6 Masalda, Hulbrand'in mezari basinda Undine'nin giimis gibi pirildayan bir irmaga donlstigu ve akisini strdirerek bir gol
olusturdugu belirtilir. Kaynaga bakan koylUlerin sozleri aktarilir: "onun, o zavalli, istenmemis Undine olduguna, sevgi dolu
kollariyla, sevdigini boylece sardigina inanmayi stirdurdiler" (Fouqué, 2015: 95).

7 E.T.A. Hoffman tarafindan1816 tarihinde opera ve Hans Werner Henze tarafindan1958 tarihinde bale olarak sahnelendi.
Ayrica Jean Giraudoux'nun 1939 tarihli Ondine oyunu hala sahnelenmektedir (Markotic, 2008: 233-234.)

8 Bazilarinda bir deniz kizinin insan formuna aktiiel dontsimi de s6z konusudur (Gallagher, 2009: 385).
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cikarihir (Oralis, 78).° Bastan cikaran ve seytansi bir femme fatal olmasi ona gizemli bir erotizmin
kazandirir (Gallagher, 2009: 386). Fakat Undine ayni zamanda biitlincdl ask arayan bir kadindir.™
Bunlar erkek diinyasinin celigkili arzularidir. Mitik bir denizkizi kategorisine sahip olsa da bu karakter,
erkeklerin kdilttirel isteklerini ve cinsel arzularini bir kadin figtir{i tizerinde nasil gosterdiklerini ortaya
koyamaya hizmet eder. "Bir sinir asma figiiri haline gelir" (Baackmann, 1995 akt. Gallagher, 2009:
382). Hikayelerin hepsinde, sulara doniis olmasi anlamlidir. Bu kadin, erkek toplumunda var olamaz.
Kara yasaminda nasil yer alacagini bilemez. Hayvansi varolusu nedeniyle, toplum tarafindan dislanir.

Karada ebediyen bir yabanci olarak kalir. Bu nedenle evine, suyun alanina geri donmelidir (383).

Bachmann "Undine Gidiyor" adli 6ykisiinde Fouqué'den farkli olarak Undine'nin hikayesini
Undine'ye kendi perspektifinden anlattirir (Markotic, 235). Undine'yi birinci tekil sahis olarak kendi
agzindan konusturur (Oralis, 2012: 79). Monolog bicimindeki anlati, bir yandan eril figirler
tarafindan belirlenmis ve topraga sabitlenmis bir yasamin elestirisini ortaya sererken 6te yandan bir
kadinin "i¢ diinyasindaki karmasa(y1), celiskileri, acilari, hiiztinleri ve coskular" gértndr kilar (81).
Akiskan, yenileyici, devingen dili "su dinyasinda Urettigi... yaraticahigin izlerini tasiyan yazinin
dilidir"(80-83). Bu 6ykide, "(d)eniz kizlarina, su perilerine iliskin bildigimiz tim efsanelerdeki
yerlesik anlamlar...bildik tiim kodlarin tersine cev(rilmesiyle) yeniden sekillenir" (82). Oykiide
kadinin sesini bulmasi konuyla ilgili calismalarda en ¢ok vurgulanan noktadir. (Gallagher, 2009: 384).
Fakat Lorraine Markotic, daha derinlikli bir yaklagim sunar. Ona gére ¢ykiide kendi sesini bulan bir
kadindan ¢ok kendi sesini bulmanin ne kadar zor oldugunu dile getiren bir konusmaci vardir
(Markotic, 2008, 243) Bir ideal ve hayal olarak goriilir Undine. Erkeklerin arzu ve korkularini temsil
eder. Erkek onu sekilsiz, akiskan ve anlasiimasi glic buldugu icin terk eder fakat celiskiler icinde
kalmaya da devam eder. Diizenin bozulmasini istedigi gibi bundan korkar da. Undine bunlarin

farkindadir.” Erkeklerin hem kendisine hem de kendilerini tamamlayacak 6ltimli kadinlara ihtiyac

9 Makalenin pdf doyasinda sayfa numaralari yer almadigi igin belirtilen sayfa numaralari makalenin Dergi Park adresindeki
bilgilerinden hareketle yazilmistir.

10 kurt Bartsh, Undine'de bitiincil bir askin gergeklesmesi talebi oldugunu dile getirir (Gallagher, 2009: 383).

11 Bachmann oykide Undine'nin farkindaligini su climlelerle ifade eder: "Ben gelince, hafif bir meltem gelecegimi bildirince,

yerinizden firladiniz ve saatin yakin oldugunu, ylzkarasinin, kapi disari edilmenin, mahvolmanin, anlasiimayanin yaklastigini

= = _.a—-"""'"—.-——
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duydugunu bilir (232-236). Oykiide Undine, neden gittigini anlatirken suyun belirsiz ve ifade
edilemez olan tim yodnlerini barindirdigini da géstermis olur. Undine, erkek tasarimini yikarken
benligi ve insani 6znelligi de reddeder (232- 234). Kadin ve erkegin, tiim insani kurumlarin 6tesinde
kalir (233-234). Bu anlamda Markotic'e gore "Undine, dilin 6tesine uzanan radikal otekiligi,
kisitlanarak idealize edilmemis tutkuyu temsil eder" (234). Bachmann, bu 6ykiistiyle Undine'yi bir
"6zne-nesne" ve "nesne-6zne" yapar (234). Hem bir 6teki hem de bir nesne olarak kendi deneyimini
dile getirir (234-235). ™ Fakat 6ykiide bunun zorlugu da ortaya konur. Ozne-nesne gecisleri dili
kirmanin bir yoludur. Kadinlar sadece mevcut dil ve kiiltiirde konusarak ve kendilerini 6ne sirerek
Ozerk 6zneler haline gelemezler (240). Markotic bu noktada Luce Irigaray'a referans vererek dilin
bicimlendirici giictiyle miicadele edecek sekilde yazmanin nemini vurgular. Oykiiyii bu anlamda bir

ornek olarak gosterir (242).

Ozne ve nesne gecisleri ile yaratilan bu yeni bicim, Bachmann'in Undine'si ile Petzold'un Undine'si
arasindaki iliskiyi degerlendirmek icin en ufuk agici yolun Deleuze'iin sinema yaklasimi oldugunu da
ortaya koyar. Evrensel varyasyonlar diinyasinda her seyin bir imaj oldugunu diisiinen Deleuze icin
0zne ve nesne ikiligi hem felsefede hem sinema alaninda asiimasi gereken bir disiincedir. Bu
baglanti, savas sonrasi edebiyattaki yeni anlati denemelerinin bir 6rnegi olan bu dykiiden hareketle
modern sinemanin imajlarina varip varamayacagimizi anlamak igin kiskirtici bir patika agar ve yeni
sorular ortaya koyar: Bachmann'in Undinesi'nin Petzold’daki karsiligi bizi hangi imajlara gétirir?
Filmin hakim goéstergesi olan sivi algilanimin belirsiz bir referans merkezine gore degisen akiskan
imajlari, film alaninda 6ykiidekine benzer bir agilim saglar mi? Sorulart drnekler aracihigiyla
tartismadan 6nce sivi algilanimin da bir kompozisyon gdstergesi olarak dahil oldugu hareket imaji

kisaca agiklamak yerinde olacaktir.

2. HAREKET iMAJI ANLAMAK

sezdiniz. Bitise dogru bir gagri. Siz canavarlar, ¢agrinin anlamini anladiginiz, ¢agrilmaniza ses ¢ikarmadiginiz igin sevdim sizi
"(2006: 242).

12 Markotic'e gobre bir arzuyu dile getirmenin gligligl de buradadir (2008: 235).
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Hareket imaji anlamak icin 6ncelikle imajlarin analojik temsiller olmadigmin alti ¢izilmelidir.
Deleuze'de evren imajlarin toplamidir. Madde de bir imajdir. Bu evrensel varyasyon diinyasinda tim
ylizey ve parcalar birbirine etki ve tepkide bulunur (Rodowick, 2018: 70-71). Bu nedenle imajlarin bu
sonsuz kiimesi ickinlik diizlemi olusturur.” ickinlik diizlemi hareketli bir kesittir, zamansal bir
perspektiftir. Dolayisiyla bir zaman-mekan blogudur. Bu gibi bloklarin veya hareketli kesitlerin
sonsuz bir dizisi vardir (Deleuze, 2004: 86). Clinkii nesnelerin kendi aralarindaki hareketiyle bitiin
de surekli olarak degisir. Hareket bir yanda anlik imajlardan yani hareketsiz kesitlerden bir yanda
hareketli kesitlerden yani hareket imajlardan olusur.™ Hareket imajlar, tiim bu hareketsiz kesitleri
kat ederek biitiini olusturur. Bu bir inga etme islemi olarak degil biitiinl agarak bittinin niteligini
degistirme islemi olarak anlasilmalidir (23-24). Bu siireci, gercek hareket ve somut siire olarak
adlandirabiliriz. Sinemaya geldigimizde ise, hareket imajdan, montajin hareketli kameranin ve
sinematografin gelisimiyle birlikte bahsetmeye baslayabiliriz. Bunun nedeni, hareket imajin kiimeye
ve bitline yonelik iki yonli egilimini, sinemanin karisiliyor olmasidir (81). Sinemada planlar,
cerceveler, cercevenin icindeki kiimeler ve bu kiimenin parcalari bulunur (34). Bunlar birbirleriyle
surekli iletisim ve etkilesim halindedir. Plan kapali bir sistem olusturmaya calissa da hi¢bir zaman bu
sure¢ tamamlanmaz, her zaman disindaki bitiine acilir. ® Clinkd bu bitiiniin 6zl zaten durmaksizin
olusmak, degismek, slirmektir (39-40). Bu noktada hareket imajdaki iliskilerin, mekansal degil
zamansal oldugu hatirlanmalidir (Rodowick, 2018:64). "(N)esneleri 6éren zamansal iliski" bize
zamanin dolayl bir sunumunu verir (49). Strenin hareketli kesiti olarak plan, bu aciimda somut bir
aracidir (Deleuze, 2004: 38). Bu somut arac, bir cokluk igerir ve o cokluga gore degiskenlik gosterir.
Coklugu olusturan 6geler D.N. Rodowick (2018) tarafindan 6rneklenir. Bunlar; kamera hareketi,

6lcek, agl, bakis acisi, stirekli kesmeile birlesen planlar, cok sayida olayr ayni andaiceren derin mekan

13 "ickinlik diizlemi, her bir sistemin pargalari arasinda ve sistemin pargalari arasinda ve sistemlerden biriyle digeri arasinda
kurulan, onlari boydan boya kat eden, karip yoguran ve mutlak olarak kapali olmalarina engel olan kosula tabii kilan harekettir
(hareketin yuzi). Ayrica bir kesittir; ...zamansal bir kesit ya da perspektiftir" (Deleuze, 2004: 86).

1 1(H)areketin de 6tesinde, zaman-imgeler ... vardir" (Deleuze, 2004: 24).

15 "(P)lan, gegici olarak kapali bir kime anlaminda bir birliktir. Bu bakis agisindan plan mekansaldir ve birbirinden ayri
parcalardan olusur: Bir dizi hareketsiz plana ayrilabilir ya da gergeve igerisinde bir araya getirdigi unsurlara...bélinebilir.
Burada gergeve, mekansal bir kissmda gruplar, dlzenler ve kapanir" (Rodowick, 2018: 49).

e
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kullanimi, ylizeysel plan sekans olarak siralanabilir. Plan birligindeki bu ¢cokluk ile stirekli bir dontisim
ve dolasim yaratir (77). "Sureyi, kiimeyi olusturan nesnelere goére béler ve béltimleri de tekrar
béler." Ote yandan "nesneleri ve kiimeleri tek, bir ve ayni siirede bir araya getirir" (Deleuze, 2004:
35). Planin burada gerceklestirdigi edim, daralip genisleyerek zamana bir perspektif vermektir (39).
Zamansal bir baki acisi ortaya koymaktir (Rodowick, 2018: 77). Buradan hareketle Deleuze, planin
bir biling gibi hareket ettigini sdyler. Bu durumda sinematografik bilincin "kimi zaman insani, kimi

zaman insani olmayan ya da insan Uistii olan kamera'ya karsilik gelebilecegini belirtir (Deleuze, 2004:
35)-

Deleuze, bilincten bahsederken 6zne nesne ikiligi tizerinde durmaz. Onemli olan imaj sistemlerinin
nasil etkilestigidir (Rodowick, 2018: 53). Bu nedenle Deleuze, 6zne yerine "6zel ya da yasayan
imajlar" ve belirsizlik merkezleri" kavramlarini kullanir. "Beden, hareket imajlarin merkezsiz ve
degisken akisi icinde rastlantisal bir merkezden ibarettir" (58). Bu 6zel imaj, bir araliktir. Etki ve
tepki arasinda bosluk yaratan bir zamansal figlirdiir (59). Bu referans sistemi tarafindan kavranan
hareket imaj, i¢ kategoriye ayrilir: algilanim, duygulanim ve eylem. Oznellik ya da 6zel imaj da bu {i¢

"momentin" montajidir (58-59).
3. SIVI ALGILANIM: UNDINE FILMININ SU IMAJLARI VE MADDE-AKIS

Deleuze'iin Gzerinde diisiindigli temel problemlerden biri de algilanimin dogasidir. Deleuze,
diinyay, iligkileri, maddeyi, evreni nasil algiladigimizi ve algilanima uygun hareketleri nasil
gelistirdigimizi kavramaya calisir. Oztiirk'e gére, bu caba, "biitiin varliklara ickin olan bazi sorunlar
lizerine" diisiinmeye ve bunlar dénistirmeye imkan verir (Oztiirk, 2021b). Dogal algilanim
surecinde bir seyi algiladigimizda, o seyden bizi ihtiyaclanmiz bakimindan ilgilendirmeyenleri
cikartiriz. Dolayisiyla seyler biitlinsel ve nesnel kavrayislar olsa da onlarin "algilanimlart kismi, tarafli
ve 6znel kavrayislardir " (Deleuze, 2004: 92). Sinemanin modeli, boyle bir dogal algilanimi asar.
Cinkl sinema, evrensel varyasyona yani "bitiinsel nesnel ve yayillmis algilanima" katilmamiza
yardim eder. Merkezsiz cercevesizlestirilmis u¢suz bucaksiz alanlar kurar (92). Clnkd sinirlar
akigskan olan cerceve, "Yalnizca nesneleri mekansal olarak kapsamakla kalmayip, (onlari) siirekli
olarak degisen zamansal iliski dizilerine dagtarak, plani tim yonlere dogru acar" (Rodowick, 2018:

49). "(M)erkezsiz madde-akig(a) geri donme egilimi sinematik hareket imajlarin”" en &nemli

e
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niteligidir" (56). Bununla birlikte, cercevenin bir belirleme eylemi vardir.”® Bu eylem, "merkezlerin
devinimini ve belirsizligini" ayarlar. Estetik boyutta bazi unsurlari toplar. "'(T)ek merkezli bir 6znel
alg!' Ureterek, gereksiz enformasyonu ortadan kaldirir'" (Rodowick, 2018: 61). Bu, algilanim-imajdir.
"Hareket-imaj, bir dizi stratejiyle sezilebilir bir nedene, yéne ya da bakis acisina gére bu dogrudan
hareketi diizenler" (61). Mekan anlatiya dénustirdlir. Devinim halinde merkezsiz hareket icinde
gecici bir merkez tiiretilmeye calisilir. Algilanim, b&yle bir miicadele siireci olarak gordilebilir. (61)."
"Algilanim, "hareketi 'cisimlerle' (adlarla) yani hareketli ya da hareket etmis vazifesi gorecek kati
nesnelerle" iliskilendirir (Deleuze, 2004: 93-94). Bir sifir noktasi olan, diger imajlarin dayali oldugu
temel olan algilanim imaj, cisimlerin sinirlarini gizer (Rodowick, 2018: 62-88). Eylem imaj edimlerin
sinirint gizer. "(D)uygu imaj, hareketi nitelikler ya da yasanmis durumlar ile iliskilendirir" (62).

Algilanim ile baslayan stire¢ eyleme, duyguya ya da iliskiye™ dogru yénelir (85).

Film, algilanim-imaj, eylem-imaj, duygulanim-imajin montaj yoluyla diizenlenmesi ile olusur. Bu
noktada bir filmin sadece bir imajdan olusmayacagl ama baskin bir imajinin olabilecegi
unutulmamalidir (Deleuze, 2004: 100). Montaj ile zamanin dolayll bir imaji kurulur. Ctinkii hareket
imajlarla montaj, bir bitistirme ve baglama mantigiile yapilir. Dolayisiyla da bitiinin niteligi 6nceden
verilmis olur (Rodowick, 79-81). Yukarida belirttigimiz gibi merkezlenmis bir algida mekani anlatiya
donistirme ve cisimlerin sinirlarini gizme islevine sahip olan algilanim imaj, filmde daha ¢ok genel
planlara ve uzama bagh niteliklere karsilik gelir. Undine filminde uzama dair en belirgin
ozelliklerinden biri filmin 6nemli bir kisminin gélin altinda ge¢mesidir. Hem golin altinin
tanimlanmasinda hem de goélden farkli olan karanin ayirt edici bir uzam olarak ortaya konmasinda

genel plan goérintiler 6nemli bir role sahiptir. Bununla birlikte, filmde sehir planlarinin ve bina

16 planin nispi (goreceli) hareketi: "mekanda yayilan bir kiimenin pargalarinin yer degistirmesi", planin mutlak hareketi:
"strede donusen bir butlinin degisimi" olarak tanimlanabilir " (Rodowick, 2018: 71).

17 Bu sirada eylem, etki ile tepki arasinda bir zaman araligi bildirir. Dolayisiyla bir eylem ufku kurar. Bu zaman araliginda,
belirsizlik merkezi olan 6zne, ayni anda uygulayabilecegi eylemi, etkiyi, tepkiyi degerlendirir. Bu zaman araligi eylem ile
kapatilirsa duyu-motor sema egemen olur (Rodowick, 2018: 62).

18 Duygulanim, algi ile eylem arasindaki araligi tamamlamaz. Oraya diismistiir (Rodowick, 2018: 62). Araligi isgal eder. iliski,
"araligin tim yonleri bakimindan hareketin bitinina yeniden kura(r)" (Rodowick, 2018: 85).
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maketlerinin gosterildigi yakin ve orta dlcek planlar da uzamin algilanmasina hizmet eden, bu

anlamda genel plan islevine sahip olan gérintilerdir.

Algilanim imajda, 6znellik ve nesnellik farkl bicimlerde yeniden tanimlanabilir. Clinki ayricalikh
merkezin harekete gegirilmesi, merkezsiz sisteme yaklasmamiza imkan verir. Belirttigimiz gibi
merkezsiz sistem, imajlarin birbirlerine gore degisiklik gésterdikleri bir sistemdir. imajlar burada saf
bir maddenin titresimlerine ve karsilikli eylemlerine katilmaya ydnelir. Burada '"parcalarin
hareketi(ni) kiimeye, gérelinin hareketini mutlaga, ardisikligin hareketi(ni) eszamanlliga" yiikselten
bir hareket s6z konusudur (Deleuze, 2004: 108). Bergson'un ifade ettigi gibi, insanin algisi kendi
icinde olsa da maddi evren insanin bilincinden ayri olarak var olmaya devam eder (2007: 154)
Fenomen ve sey arasinda, goriiniim ve gerceklik iliskisi degil, parga buttin iligkisi vardir (169). Bu
kapsamda Fransiz ve Alman ekollerinde oldugu gibi, 6znel imaj hem kesfedilir hem de evrenin
sinirlarina tasinir. imaj olarak suya gecilmesi bu yénde atilan 6nemli bir adimdir. Ciinkii su, titresim
olarak gercekligi bize derinlemesine yasatir. Her ne kadar Deleuze, bu gecise bir 6rnek olarak Jean
Mitry'nin deneysel filmini veriyor olsa da Undine filminde suyun kullanimi da benzer bicimde,
maddenin titresimlerine acik bir yapi kurulmasini saglar (Deleuze, 2004: 108-109). G6lin altinda
sanrilar, diisler, hezeyanlar agiga ¢ikar. Oznellik ve bir madde olarak su etkilesim halindedir. Béyle
bir gériintii 6znel ve nesnelin etkilesimi lizerinden referans merkezini hareketlendirir.” Bu bir sivi

algilanimdir.

Filmin su alti gérintilerinin cogu sivi algilanima 6rnek olarak verilebilir. Ornegin Cristoph'un sabaha
karsi géle girdigi ve su altinda Undine ile karsilasti§i sahnede kameranin bakisi merkezsizlesmeye
baslar. Buradaki biling, bicimsel ve yansitilmig bir biling degildir. Bu nedenle 6znel, nesnel ya da
serbest dolayl 6znel olarak ifade edilemez. Su alti goriintiileri disinda akvaryumun icindeki kamera
ile daha 6zel bir su imaj yaratilir. Undine, Johannes'i aramak icin kafeye girer. icerisi lostur.

Akvaryumdaki suya bakar. Su onda garip bir etki birakir (Gérsel 1, 2). Bu arada sus sesi odayi

3 "Algi-imajin gostergeleri olan engramme, 6nerme ve reume, 6znel ve nesnel algilar arasindaki iliskiyi ortaya koyar.

Engramme nesnellige yonelirken, 6nerme ve reume "iki kutbun bir arada olusunu varsayar: Nesnel ve 6znel, mutlak ve
(goreceli) hareket. Fakat 6nerme, estetik 6zbilingte iki kutup arasindaki hareketi kapsayip agma arzusundan gikar"(Rodowick,
2018:91).
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kaplamistir. Akvaryumun i¢inden bakan kamera, bu bakisin kimin géziine ait oldugunu sorgulatir.
Burada kamera biling sudur. Sudaki bulaniklik, dalgalanmalar, titremeler bir madde-akis olarak suyu
hissettirir. Undine'yi icine ¢eker. Undine, akvaryumun icindeki yesil yapraklardan ve baliktan daha
soluktur (Gorsel 1). Yitip gidiyor gibidir. Akvaryumdaki balik adam figiiri onu izliyor gibi olsa da
kameranin serbest dolayli 6znel olma niteligi, suyun yerine ge¢mis olmasi nedeniyle belirsizlesir. Su
sesi fisildar gibi tiim kafeyi kaplar. Undine akvaryumdaki suya ve dalgica bakar. Suyun nefesini

duyar. Yansitici bir ylizle dehset hissi verilir (Gorsel 2).

' 4 @ k!f

Affedersihiz?

Gorsel 1. ve Gorsel 2.

Fisilti halindeki ses, imajin biri sivi digeri kati iki hale bélinmesini saglar. Buna benzer ikinci dnemli
plan da yine Christoph'un kafedeki planidir. Cristophe Undine'yi aramak icin kafeye girer. Bu arada
rizgar esmektedir. Rizgar baska dinyanmin hatirlaticisi olarak su imaja eklenir. Christoph
akvaryumun distiigi gtiint dastndr (film bunu flash back ile seyirciye gosterir). Yine suyun icinden
bu sefer Cristoph'a bakariz (Gorsel 3). Bu iki sahnede de Deleuze'lin belirttigi gibi "Algilanim-imge
...biri molekdler digeri molar, biri sivi digeri kati, biri digerini strtikleyip silen iki hale bolin(mustr)"

(112).

Gorsel 3.
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Ayni sekilde Christoh, Undine'nin élimiinden sonraki giinlerde tamir icin goéle girdiginde 6nce
Undine'nin elini, sonra da kendisini goriir (Gorsel 4, 5, 6). Eli canl bir insanin elini andirirken, basini
kaldirdiginda 6lmis bedenin suda yavas yavas ondan uzaklastigimi gorir. Christoph'un yakin
planinin ardindan gelen bakis agisi cekiminde Undine'nin suyun ylizeyine dogru ylizmeye basladigini
goririz. Bu sefer canli bir bedendir. Chsitophe'un tepki ¢ekimi ile baglantisi kurulamayan bir
kaydirma hareketi ile tas kemerde yazili olan Undine yazisi goriiliir. Bunu géren 6znel kameradir

ama Christoph'un bakis agisi olup olmadig belli degildir (Gorsel 7).

Gorsel 4. ve Gorsel 5.

Gorsel 6. ve Gorsel 7.

Bu plan, "(b)aska bir algilanimin, insan 6tesi bir algilanimin vaadi" olarak yorumlanabilir. Deleuze'tin
(2004) ifadesiyle nesnesi, kosulu, ortami sivi, ince ve genis, "sine gbéze 6zgl molekdiler bir
algilamimdir (112). Sivi algilanim perspektifinde bizi akislarin icine ¢ceken ve bilinemez olanin sinirina

gotiren maddesel bir belirlenimdir. Bu algilanimin gdstergesi bir reume'diir.>® Reume "sivi hale

20 nyer imaj kategorisi...bir imajin digerinden dogmasini saglayan bir yoriingeye, gecis noktasina isaret eden "genetik" bir
gostergeyi 6nceden varsayar". Bununla birlikte, "her imaj kategorisi i¢in en az iki kompozisyon gostergesi, bir de (koken)
gosterge(si)" vardir (Rodowick, 2018: 88). Algi(lanim) imaj icin genetik gbsterge, engramme'dir. Bu, madde algisi olarak

2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN
2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 34 978-605-9415-70-5



YAKIN DOGU UNIVERSITESI

HIANER @YAKIN DOGU UNIVERSITES]

gelen ve cercevenin icinden ya da altindan gecen bir imaja" isaret eder. (112).>" "Biling kamera bir
reume'e donustr, akici bir algilanimda akttel hale geli(r)..madde-akisa eris(ir)" (112). Artik imgeyi

yalitip katilastiran bir nitelige sahip degildir (112).

Cristoph su altindaki bir tanki tamir ederken biyik yayin balig ilk kez gorilir (Gorsel 8, 9). Burada
su altinin sesi, yeryiizii ve su alti arasindaki farki ortaya koyacak bicimde gériintiiniin etkisini artirir.
Karanlik su, sadece dalgicin kaskindaki isik ile aydinlanir. Christoph meshur yayin baligi koca Gunther
ile g6z goze gelir. Balik iki metre boyundadir. Bir yanda sanayi tarafindan uretilmis malzemeler ve
onlari tamir eden dalgig, 6te yanda goliin derinliklerinden gelen vahsi bir balik vardir. Balik siizildr.
Bu bir riiya sahnesi gibidir (Gorsel 10, 11). Christoph géliin altindaki diger diinya ile temas etmistir.
Su kabarciklary, ses, 1siklarin dalgalanmasi ve hareketlerinin akiskanligi bunuiizler. "Maddenin akisina
esdeger bir akis halinde" olan bir algi yaratilir (Rodowick, 2018: 92). Madde-akis diger diinyays,

Undine'nin de ait oldugu diinyayi gosterir.

Gorsel 8. ve Gorsel 9.

tanimlanabilir. Engramme, "6znesini bekleyen bos bir alan yaratir" (88). Nesnel algi(lanim) olarak degerlendirilir (88).
"Sinemaografik soylemin ilk géstergesidir" (Rodowick, 2018: 89). Alginin diferansiyeli olan noktadir (89).

2 Diger kompozisyon gostergesi 6nermedir (Dicisign). Bu gosterge "sabit bir cerceveye isaret eder ve boylece alginin bir tir
kati halini kurar" (Delezue,1989 akt. Rodowick, 2018: 89). Serbest dolayli 6znel olarak tanimlanir (89). "(i)cerigin dzerk hale
gelmis bir kamera bilingte" yansitiimasidir. Bu kameray! hissettiren yansitici bir bilingtir (Rodowick, 2018: 91).
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Gorsel 10. ve Gorsel 11.

Benzer bir sekilde, Christoph'un Undine'yi ilk kez suyun altina indirdigi sahnede ele ele olduklarini
goririz. Eski bir tas kemerde Undine isminin yazili oldugu gériilir. Bu sirada Undine kaybolur.
Christoph etrafina bakinarak onu arar. Once onun esyalarinin yukaridan asagiya dogru diistigiini
gordr. Christoph'un saskin ve korku dolu yansitici yakin plan yiiz ¢ekiminin ardindan biytik baligin
Undine'yi yukari dogru tasidigi bir bakis agisi cekimine gecilir. Once suyun iginde akigkan bir sekilde
suzllen ballk ve Undine'nin ona katilan bedeni, ardindan gokyiziiniin sudaki yansimasi ve
Undine'nin ucar gibi tek basina duran bedenini gorilir (Gorsel 12, 13, 14, 15). Bu imaj her yere
gidilebilecek y6ni belirli olmayan hareketlerin alanini ortaya koyar. Diistis ve yiikselis, kaybolus ve
yeniden goriinis, bir aradadir (111). Bu sahnede algilanim madde akisa ulasir. G.D. Rodowick'in dile
getirdigi gibi reume, "dogmatik olmayan ya da naif bir bilinci, kamera ve kurgu hareketlerinin
tanimladigi ritimlerin doga ile 6zdes bir alg Gretebilecegine ydnelik bir inanci yansitir" (Rodowick,
2018: 91). Bu kamera biling baska tirli algilayip hisseden bir canlinin diinyasina yakinlasmamiza da

imkan verir.

Gorsel 12. ve Gorsel 13.
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Gorsel 14. ve Gorsel 15.

Undine'yi tasiyan balikla ikinci kez karsilasiriz bu sahnede. Baligi Undine ile yan yana gérdiugimiiz
ikinci sahne, Undine'nin diinyasina dair ¢agrisimi daha belirgin hale getirir. Bu ortam, karadan
farkhdir. Christoph bu farka sahitlik eder. Burada somuttan soyuta gegisin kendisini goririiz. Bu
gecis bir giictlir. Bu nedenle hareketin figiiratif karakteri 5nemli degildir (Deleuze, 2004: 65). Baligin
Undine'yi kurtarmasindan 6te ikisinin suda stzllme hareketi algilanimi belirler. L’Atalante (Jean
Vigo, 1933) filminin su alti sahnesine dair Deleuze'lin dile getirdikleri ile bu sahne arasinda bir
benzerlik vardir. Karasal hareketin dengesizligine karsin sudaki hareket, bir birbirine ge¢me ve
karisma hareketidir. Deleuze'lin ifadesiyle "karada hareket bir noktadan digerine yapilir, hep iki
nokta arasindadir, halbuki suda nokta iki hareketin arasinda bulunandir”(111). Kameranin hareketi,
bu harekete eklendiginde karasal yon belirlenimlerinin de anlamini yitirdigi bir akisla karsilasirz.
Chirstoph ve 6ldigini bildigimiz Undine'nin el ele tutustuklari ve suda hareket ettikleri sahne boyle
bir sahnedir (Gorsel 16, 17). Christoph'un bedeninin asagi dogru disttugt goralir. Bu plan Undine
tarafindan tutulan Christoph'un sag elinin, ¢ercevenin yukarisina dogru hareket ettigi plan ile
baglanir. Ardindan ellerin asagiya dogru kaydigi izlenimi edinilir. Bir sonraki planda sol el cerceveden
sag ust kose yoniinde cikar. Kesmelerle art arda gelen kopuk planlar sudaki akiskan hareketin
yoniini tam olarak kavramamizi imkansiz kilar. Bu ve benzer sahnelerde suyun giicii ile karsilasiriz.
Bu giig, Deleuze'lin belirttigi gibi hareketi hareket eden seyden ¢ekip ¢ikarir. Hareketin sireyi
iletebilecegi bir imkan verir. Bu imkan dussel bir diinyanin aralanmasidir. Suyun bicimi, tutarlihigin
bir parcasi degildir artik. Ondan ¢ok daha fazlasina sahiptir. Su 6zgtirlesmis kendi eregini kazanmistir
(2004: 64-65). Suyun 6zgirlesmesi, akvaryum sahnesinde farkl bir goriinirliik kazanir. Bu sahnede

glcli bir su sesi olmasi, bir sonraki bolimde ele alacagimiz gibi kdkensel dinyanin kendini

hatirlatmasi disinda suyun giiciint de vurgular (Gérsel 18,19).
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Gorsel 16. ve Gorsel 17.

Gorsel 18. ve Gorsel 19.

Gorsel 20. ve Gorsel 21.

Kafedeki akvaryum erkegin ¢carpmasi ile sallanmaya baglar. Cam kirilir ve su kameraya dogru siddetli
bir bicimde akar. Biiyiik bir kuvvetle bosalan su, ikisini de yere yatirir, icine katar. Bu etkiyle yere
dismuis olan Christoph ve Undine'nin yerde birbirlerine baktiklari gérdlir. Sirilsiklam olduklari ve
yere distiikleri bu sahnede ikisi de baska bir diinyaya gecis yapar. Bir carpma etkisiyle karasal
konumlari dengeleri alt lst eden su, rlyalarin fantezilerin dislerin diinyasini hatirlatacak sekilde
sahneye girer ve c¢ikar. Yerde yatan iki kisinin Gzerlerinde biraktigi damlalar agkin iki dinyayi

kesistirmesidir (Gorsel 20, 21). Bu kesismedeki askin kavranmasi, algilanimdan ¢ikarak araligi belli
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diizeyde dolduran duygulanim imaj sayesinde gerceklesir. Oztiirk'iin (2021a) ifadesiyle bu sahnede
yakin planlarda "goézlerdeki 1silti" gordldr. "(Yizlerdeki) izler, ilk bakista aski ele verir, ifsa eder.
Boylece "ilk bakista ask" basa gelir (955). Filmin en énemli sahnelerinden biri olan bu sahnede,
algilanimdan duygulanima gegilmesi bir tiir zorunluktur. Hareket imajin, algilanim, duygulanim ve
eylem imajin bitinlGgi oldugunu ve filmin bu imajlarin diizenlenmesi ile olustugunu hatirlamak

agisindan bu tespit 6nemlidir.

Suda "hareketin hareket eden seyden, hareketliligin hareketin kendisinden ¢ekip ¢ikarilabil(mesi),
"sivi soyut" un bir algilanim sistemi oldugu kadar bir ortam oldugunu da ortaya koyar. Delezue'e
gore sivi soyut "karada yasayanlarla ayni sekilde yasamayan, onlar gibi algilayip hissetmeyen bir
insan turdndn, bir insan irkinin somut ortamidir." (2004: 109). Bu anlamda filmin mitolojik
hikayesinde yer alan insan O6tesindeki canlinin ortamidir. Bu kara ve su arasindaki zithgin
vurgulanmasi sivi algilanimin kavranmasinda 6nemlidir. Burada ornek olarak ele alinabilecek
sahnelerden biri de su sesi ve gériintiisiiniin, kara diinyasinda kendini hatirlattigr lavabonin sizdiran
muslugunu gordigumiz plandir (Gorsel 22). Undine, Johannesi aramak icin tuvaletlerin oldugu
bolime girer. Genel planda mekan icinde bakinmaya devam ederken, yavasca akan suyun sesi
isitilmektedir. Bir slire sonra Undine, musluktan sizan suyu fark eder. Burada bir bakis acisi cekimiyle
muslugun yakin planina gegilir. Suyun imaji, karadan farkli bir diinyanin algilanimidir. Ayni zamanda

daha sonra aciklayacagimiz gibi kokensel diinyanin tiiremis diinyaya sizisidir.

Gorsel 22.

Orneklenen tiim bu sahnelerin, farkli bir diinyanin algilanmasina baglandigi en énemli nokta,
Deleuze'iin L’Atalante filminde suda goriilen sevgilinin hayaletine iliskin tespitiyle ortaya konur.

Cunkd "(s)uda karasal gorlse karsit bir kehanet islevi gelisir”" (111). Undine filminin su alti
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gorintdlerinin timd bu tir bir islevi tasir. Balik tarafindan tasinan Undine, bir hayalet ve bir 6li
olarak goéziiken Undine, bununla birlikte genel planda goéli goérdigimiz ve golin nefesini
duydugumuz sahneler (Gorsel 23, 24), bir ugultu sesi ile kirllan akvaryumdan bosalan sular suyun
kehanetine isaret eder. Cilinkl suyun yarattigi algilanim karadan baska bir hakikate, etkilesim
bicimine, bir hedefe sahiptir. Undine filmindeki diis ve sanrilarin birbirlerinden tam olarak
ayrilamamasi, kanimca suyun bu farkl algilanim biciminin L’Atalante filminden ¢ok daha belirgin ve

etkili bigimde goriiniir olmasina imkan verir.

Gorsel 23. ve Gorsel 24.

Deleuze sivi algilanimile ilgili verdigi érneklerde iki diinyanin farki (izerinde 6zelikle durur. S6z gelimi
Jean Epstein, La belle Nivernaise'te (1923) bir tekne "araciligiyla karanin katiligi ile gokytiziiniin ve
suyun akiskanhgmnin zithgini ortaya koy(ar)" (Deleuze, 2004: 110). Bir teknede biiytiyen ve o yasina
kadar orada yasayan genc Victor, ticaret okulunda egitime baslamistir. Hatirladiklar nehir, kiz
arkadasi ve kendi goruntisitinin Ust tste bindirilmesiyle verilir. Victor gri duvarlara ve kiz arkadasi
Clara'nin 6zlemine alisamaz. Okul yatakhanesinin duvarindaki kadin resminin goérintisdnd,
Clara'nin yizinin goérintisind, suyun hareketini, suya dokilmis ciceklerin hareketini iceren
gorintilerin Gst Gste bindirilmesiyle Victor'un hayalini goéririz. Victor, kurumlarin, binalarin
kurumlarin icinde aci ceker ve agir sekilde hastalanir. Filmde karanin tiiketici katiliginin karsisina, su
ve ask konur. Bu noktada Christoph'un tamir yaparken 6nce Undine'nin elini, sonra da kendisini
gordugiu sahneyle baglanti kurmak miumkindir (Gorsel 4, 5, 6). Bahsettigimiz sahnede Christoph

bir hayalet, bir sanri gériir. Once Undine 6l bir bedene sahip olarak suda siiriiklenir sonra ise canli

e
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bir beden olarak ytizer. Victor gibi o da Undine'yi cok 6zlemistir.?* Fakat burada suda yasanan sanr
sahnesi, iki diinyaya iliskin farkli bir acilima sahiptir. Christoph sanri goériirken, ayni zamanda
meslektasi olan kiz arkadasinin, onu su Ustiine ¢ikarmak icin ugrastigr gorilir. Sonunda baglanti
halatindan ¢ekerek Christoph'u yukari ¢ikarir. Sersemlemis olan Christoph'un giivenli bir sekilde
iskelede oturmasini saglar. Karaya ait olan diizenin ve kurallarin alaninda giicli olan bu kiz arkadas,
Christoph'u sanrilarindan kurtaran bir role birintr. Filmin sonunda Christoph, Undine gibi tuhaf
olmayan, yabani olmayan, kara diinyasina yabanci olmayan (Fouqué'nin masalinda Bertalda'ya
karsilik gelen) bu kadin ile birlikte olur ve evlenir. Bu noktada Fouqué'nin masaliyla iliskilenir film.
Bu kadin, masalda Hulbrand'in evlendigi Bertalda'nin 6zelliklerine sahiptir. Kara ve deniz arasindaki
ayrima yapilan vurgu, sivi algilanimin actigi énemli bir imkandir. "Kara insaninin algilanimlari,
duygulanimlari ve eylemleriyle su insaninin algilanimlari, duygulanimlari ve eylemleri birbirine karsit

iki sistemdir" (110).

Deleuze'lin (2004) Marcel L'Herbier ve Jean Grémillon filmleri ile ilgili verdigi 6rnekler, kara ve su
dinyasinin karsithgini ortaya koyarken daha 6zgir ve esitlik¢i bir diinyanin duyumunun su imajlar
ile gosterilebilecegini de vurgular. Bu vurgu suyun iyi ve kot islevine iliskin bir tespit degildir. Su,
bunlarin 6tesinde bir 6zgirlik alanina isaret etmektedir. L'Herbier, L'homme du Large (1920)
filminde "denizi karasal algilanimlardan ayri bir algilanimsal sistem olarak, karanin dilinden farkl bir
'dil' olarak ele alir "der (109). Bu filmde deniz hem fonda yer alan hem de kadraji kaplayan bir 6ge
olarak yer alir. Denizi sevmeyen ogul ayni zamanda ailesini sevmeyen, calismayi sevmeyen, manevi
degerleri olmayan, yalanci ve bencil bir geng erkek olarak gésterilir. Bu anlamda denizi sevmemek
bir kotilik isareti gibidir. Filmde, denizin fonda oldugu herhangi bir oyundan sonra saplantili
kadrajlarla deniz gosterilir. Bunlar, denizin bir karaktere ¢evrildigi imajlardir. Baba, denizi sevmeyen
oglunu oldirdigini sanarak bir kayiga koyar ve kayigi denize birakir. Fakat deniz kayigi sahile
yeniden tasiyarak oglu bagisladigini gésterir. Film boyunca deniz ile diyaloga girilir. Karadaki ceza

sistemi denizdeki ile ayni degildir. Oglun deniz ile temasi, degismesine neden olur. Deleuze'e goére

221924 yilindaki filmde sanri sahnesinde bindirmelerin kullaniimasi ile Petzold'un sanri sahnesinde iki ayri durumu kesme ile
arka arkaya kurgulamasi arasinda genetik bir fark gorinmemektedir. Teknolojik gelisimin, baskin imaj kdltGrinin, yiz yillik
sinema birikiminin bigimsel uygulamalarda yarattigi degisimin imajlarin genetik yapisini ne 6lglide etkiledigi ayri bir galismanin

konusu olabilecek 6nemdedir.
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Jean Gremillon filmlerinde su ve onunla ilgili meslekler, bir tiir 6zgtirlesmenin ortaya koyulmasini
saglar. Deniz ve deniz halklari sayesinde ekonomik ve ticari ¢ikarlarin dogasi gosterilir, topraga
baglilk ve aile kavramina iliskin ideallestirmeler sorgulanir.”® Deleuze, insan emeginde denizin bir
denginin bulundugunu séyler. Burada, denizle ilgili mesleklerin "Element'le, insan'la olan iliskiyi
serbest" biraktigindan bahseder (110). Mekanik olana, sanayiye ve proleterlesmeye dair hakikat su,
insan ve emek iliskisinde bulunur. Buradan suyun adaletine varilir (110). Bu baglamda Gremillon'un
Catanalar (Remorques, 1941) filminden verdigi 6rnek 6nemlidir. Karanin sabit merkezlerine ve bencil
6znellesme noktasina karsi deniz burada, "evrensel bir varyasyon, tim parcalarin dayanigmasi ve
insan 6tesindeki adalet olarak bir nesnellik sunmaktadir” (111). Deleuze, suyun 6ziiniin bu nesnellik
oldugunu dile getirir (112). Undine tam olarak bdyledir. Karaya ait olmayan bir nesnelligin

tasiyicisidir.

Undine'nin su dinyasinin Berlin ile iliskisi filmin temel catismasidir. Undine dairesinde dalgi¢
biblosunu tamir ederken saraylarin, binalarin insa sireclerini, ziyaretcilere anlatabilmek icin
ezberlemektedir. Dilin siirekli kendini tekrar eden sabit kaliplarini hatirlattigi icin bu ezber sahnesi
o6nemlidir. Undine, yikilmis ve yeniden kurulmus sehir, stirekli sehirler kuran ve yikan insanlarmn
tarihini kelimelerle tekrar eder. Ezber basl basina bir kontrol bicimidir. Fakat Undine'nin her zaman
gizemli ve belirsiz bir hali vardir. Durgun sular gibi hiizlinlii olan yiizi bunu disa vurur. Bu gizem ve
belirsizlik hali, -daha sonra deginecegimiz gibi- renk imajlar aracihgiyla bir suyun arkasindan
goruldugi izleniminiyle daha da yogunlasir. Balkondan caddeye bakarken st iste binalarla birlikte
goruldugi plan, tanidiklarinin da yabanci, yabani tuhaf olarak gérdiikleri Undine'nin o sehre, o
diinyaya ait olmayan biri oldugunu gosterir (Gorsel 25) Arkadasi olmayan Undine bir hayalet gibidir.

Hig kimsenin onunla ilgili bir fikri yoktur.

23 Dramayi olusturan karanin baglarindan kopmaktir. Maldone (Jean Gremillon, 1928) filminde karanin baglarindan koparak

(baba, ogul, es rolleri gibi) sinif dayanismasina ulasilir (Deleuze, 2004: 110).
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Gorsel 25.

Undine'nin Christoph ile telefonda konustugu ya da konustugunu sandigi sahne, su diinyasmnin farkl
yasalarina iliskin ilgin¢ bir sahnedir. Bu sahne ayni zamanda filmin masal ile kurdugu iliskiyi de
gorunur kilar. Cristoph telefonda Undine'ye kafede eski erkek arkadasini bekleyip beklemedigini
sorar ve Undine yalan sdyler. Aslinda Christoph'un Undine'yi -en azindan insanlarin bilindik
dinyasinda- aramadigini daha sonra anlariz. Bu sahne, bir riiya ya da bir sanridir. Filmin maddesel
bilincinin gérinirligidir. Undine Christoph'a yalan séyledigi icin onun éliimiinden suglu oldugunu
disindr. Clnki kazanin yasandigi gél, Undine'den bagimsiz degildir. Bu sugluluk, karasal diinyada
kavranamayacak iliskilere isaret eder. Bunlari kavrayan Undine Johannes'i dldiirmeye gider. Bu
kavrayisin anlasilir kilinmasinda flash backlerden yararlanilir. Hastane odasindaki Undine,
akvaryumu ve su dlinyasindan gelen sesi hatirlar. Kurulan baglanti, suclulugu kanitlar. Bu nedenle
Once diger erkegi sonra kendini cezalandirir. Aslinda bu sahne ilk bakista suyun kéti niyetine isaret
eder gibi goziikir ama temel mesele su diinyasinin kara diinyasindan farkli yasalara sahip olmasi
zerine kurulur. Undine filminde, karakterin ayrilamaz parcasi oldugu su diinyasi, zaman zaman sivi
algilanimi asarak itki imaja dogru y6nelmemize neden olmaktadir. Bu sivi algilanimin Undine
filminde ortaya koydugu bir imkdndir. Bu konuyu derinlestirmek ve Undine filminde sivi
algilanimdan kaynak diinyalara giden baglantiyr anlamak i¢in kokensel diinyadaki sudan

bahsetmemiz uygun olacaktir.
4. Kokensel Diinya Olarak Su ve Renk-imaj

Kokensel diinya aktlellesmis toplumsal ortamlarin derinliklerinde agiga ¢ikan dinyadir
(Deleuze,2004: 165). Undine filminde, sular kdkensel diinyayr olusturmaktadir. Filmde, kara ve su

dlnyasi arasindaki ayrimin ortaya kondugunu 6nceki bélimlerde belirtmistik. Filmin ilham aldig

2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN
2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 43 978-605-9415-70-5



YAKIN DOGU UNIVERSITESE

IINER @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

IRETISIN ARASTINNALKRI NERKEZ

mo|

hikayede Undine'nin, yasam alani sularin ici ya da alti olan bir su perisi oldugu bilinmektedir.
Bu8nunla da baglantili olarak film, géller, akvaryum sulari, havuz ve musluk sulari, renk imaj olarak
filmi saran yesilin tonlar tarafindan gizlice kusatilmistir. Acilis sekansindaki ayrilik sahnesinde yesil
tonlarin baskin oldugu kifli bir zemin éniinde Johannes gorilir (Gorsel 26). Burada nemin yillar
icinde kiflendirdigi yesil zemin, yénetmenin dar bir alan derinligi kullanmayr se¢mesi, yesilin
tonlarini vurgulayan renk diizenlemesi ile klostrofobik bir atmosefer yaratilir. Johannes su i¢inde
gorinlyormus gibi algilanir. Ayni sahnede Undine'nin planlari icin de benzer bir durum gecerlidir.

Undine'nin saclarinin dalgalanmasi ve ses imaj olarak riizgar bu etkiyi artirir (Gorsel 27, 29, 30).

Gorsel 26 ve Gorsel 27

Gorsel 28 ve Gorsel 29
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Gorsel 30 ve Gorsel 31

Dogu Berlin'i yeniden insa etme
planian Moskova'ya sunuldugunda...

Gorsel 32 ve Gorsel 33

...sarayin kalintilan
nakfas: haline geldi. yikald: ve soylenene gore...

Gorsel 34 ve Gorsel 35

Kafe mekaninin kifli duvarlar, avludaki c¢imen ve agaglarin tonu, Undine'nin dairesindeki
perdelerin yesili, oda duvarlarin yesili, hareket eden trenin penceresinden elde edilen bulanik yesil
tonlarindaki akiskan gorintdler su ile iliskilenir (Gorsel 28, 31, 32, 33, 34, 35). Mekan ve nesne

secimleriyle birlikte yesilin tonlarinin baskin oldugu bu renk diizenlemesi gélin etkisinin tim filmi
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sarmasina, kaplamasina ve durgun su yesilinin filmi sogurmasina neden olur.>* Boylelikle kékensel
diinya filmin bitiiniinde kendini hatirlatir. Zaten bu diinya gercek diinyadan yani tliremis ortamdan
tamamen ayri degildir (167). Bu nedenle akvaryumdaki su, havuzdaki su ya da musluktan akan su,

sanayi makinelerini tamir etmek igin girilen gél, dogalci bir anlatimin da ortaya konmasini saglar®

Kokensel diinya, taslaklar ve parcalarin diinyasidir. Parcalar ugsuz bucaksiz bir bataklikta, itkiler de
6lim itkisinde bir araya gelir. Bu bir araya gelme kdkensel diinyayr hem bir baslangi¢ hem de mutlak
bir son haline getirir. Bu diinya, birinden digerine giden bir yamactir (Deleuze, 2004: 166-167). Bir tir
kotiilik olarak da goriilebilecek bu 6zel siddet diinyasi ""zamanin kdkensel bir imgesinin, Kronos'un
tim acimasizliginin ortaya ¢ikmasini saglama becerisine sahiptir"(166). Deleuze, kdkensel diinyaya
geri donen kadersel ortamlardan bahseder. Ortamlarin bu geri dénilsten gelen bir kurtulusa
erisebilme ihtimalleri vardir ancak bunu basaramazlarsa bu diinyaya daha kesin bir sekilde dénerler
(169). Undine filminde, Berlin'in yeniden insa edilen yapilari ve bunlarin minyatdrleri, burjuva
evlerinin gosterisli binalan, ehlilestirilmis bahceleri, tasarlanmis havuz ve akvaryum tiiremis ortam;
gol, gélun alti, akvaryum suyu, havuzun suyu kdkensel diinya olarak tanimlanabilir. Filmde kdkensel
olarak suya ait olan Undine, Berlin'in altinda stirip giden bu kékensel diinyanin insan-madde-hayvan
karakteridir. Kara diinyasinda anlasilmasi kolay olmayan tuhafligi ve yabaniligiyle bir yabanci gibi

konumlanmis, filmin sonunda yine suya dénmiistdir.

Undine'nin Johannes'i bogdugu havuz sahnesinde kékensel diinyanin bir izlenimi olarak tanimlanan
itki-imaj ile karsilasinz (Gorsel 36,37, 38, 39) Oztiirk'e gére duygulanim ve aksiyon arasindaki bir
durum olarak itki, kolay tiiketilemeyecek bir giic ve enerjidir. itki-imaj baglaminda bir hayvan-
insandan, bir hayvan-olustan bahsedilir (Oztiirk 2021b). Sudan gii¢ alan, etkilenen bir canl olarak

Undine, madde olus ile hayvan olus arasinda yer alir. Onun beslendigi ortam yani (kaynagi) (Oztiirk

2 Rengin bu sekilde kullanimi, bir karsiliklilik iliskisini asar. "(R)enk duygunun kendisidir, yani yakaladigi tim nesnelerin virtiel
birlesmesidir " (Deleuze, 2004: 159).

25 Deleuze tarafindan gercek diinyanin kbkensel diinya ile iliskisi dogalcilik olarak adlandirilir (2004: 167).
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2021b) akarsular, rmaklar ve géllerdir. Johannes'i 6ldiiren Undine, itkisel olarak hareket eder. ® itki
imaj burjuva aile ortaminda sahte ve iki yizli iliskilerin kuruldugu evin havuzunda agiga cikar.
Havuzun suyu kdkensel diinyadir. Su, tiiremis ortama, o havuzun i¢ine hapsedilmistir. Suyu éldtrici

hale getiren Undine'nin insan-hayvan-madde arasindaki varligi olur.

Gorsel 36 ve Gorsel 37

Gorsel 38 ve Gorsel 39

Daha 6nce belirttigimiz gibi Undine komada olan Christoph'un hayata dénemsi icin -su yasalarina
gore- bu cinayeti islemistir. Fakat bu durum, tiiremis diinyada gerceklesen davranisin, asik oldugu
adami korumaya yénelen itkisel niteligini ortadan kaldirmaz. itkiler Undine'deki gibi "karmasik tuhaf
alisiimadik" olabilir (Deleuze, 2004: 171). Oztiirk'iin belirttigi gibi, daha tinsel daha ruhani, spritiel
boyutta itkiler vardir (2021b). Undine'nin aradigi sey buittinsel bir asktir belki de tam bir varolustur.

Bu sembiyotik yasam arzusu, 6ltim itkisine kadar gétardlebilir (173).

26 Deleuze'iin insan hayvan olarak tanimladigi karakterlerin kokensel diinyadaki edimleri itkidir (Deleuze, 2004: 166). Henliz

davraniga donlismemistir (187).

2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN
2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 47 978-605-9415-70-5



HIANER @YAMN DOGU UNIVERSITESI

Deleuze'lin de belirtigi gibi itkiler tamamen tutarsiz izlenimler degildir. Tam aksine "miikemmel bir
tutarlilik ve o6zerklige sahip"tir (165). Filmin bitini degerlendirildiginde, Undine karakterinin
bitunsel ask ile baglantili birtakim izlenimler ortaya koydugu gorilir. Undine'de gériilen tutku,
saplanti, kaygl, paranoya, hayal kirkligi, hiiziin ve melankoli filmdeki itki-imajin semptomlaridir.?”
Acihs sekansinin ilk planinda Undine, kaygili, gergin, dniine dogru egilmistir. Rizgarin sesi duyulur.
Karsi aciyla goérdigiimiiz Johannes, onun durumundan tedirginlik duymaktadir. Bir ayrihk
konusgmasi yaptiklari ilk birkag diyalogla birlikte anlasilir. Undine, telefon konusmasinda erkegin
sectigi kelimeleri aklinda tutacak ve bunlari kanitlamaya girisecek kadar takintilidir. Sonsuza kadar
onu sevecegini sdyledigi ve simdi ayrildigi i¢in onu 6ldiirmek zorunda kalacagini sdyler. Bu an itkinin
davranigsa dénlismeye bagladigi andir. Kékensel diinya kendini bir ciimle ile tiiremis diinyada agiga
vurur. Undine'nin ylizii konusmanin basinda endise, korku, kaygi ve hiiznii sonunda ise 6fke, intikam
ve gizli bir siddeti yansitir (Gorsel 30, 31).2% Undine hislerini cogunlukla yansitici bir yizle ifade eder.
Zaman zaman yeginsel bir dizi i¢ine girse de bu duygulanim imajlar, kékensel diinyanin kendine 6zgii

tutarlihgini hissettirmeye yetmez.?®

Film, Undine'yi suyun kdékensel diinyasina geri géndererek sonlanir (Gorsel 40, 41) Undine'nin
tiremis ortamdaki varligi ve davranislari donudstiiriicii olmayan kesin bir teslimiyet ile neticelenir.
Kokensel olan ile tliremis diinya arasindaki iliski kopar (175). Undinedeki statik siddet, onu tuhaf bir
olusa sirikler. Bu noktada Delezue'iin Mr. Klein yorumu ile bir iliski kurulabilir. Buradaki karakterin
"tlremis ortamdan tek cikis yolu bir kendine karsi donme (dir)" 184). Bu statik siddet hem bir
ylkselise gotirir gibi yok olusa da gotiiren bir olustur (184).

27 By itki imajin iki gostergesi vardir: semptomlar ve fetigler. "Semptomlar, itkinin tiremis diinyadaki mevcudiyetidir.

...Fetisler ise pargalarin temsilidir. Bu Kabil'in diinyasi ve Kabil'in géstergeleridir" (Deleuze, 2004:167).

288, noktada Deleuze'iin yansiticl yiz ile ilgili tespitini hatirlamak 6énemlidir. Yansitici yiiziin derinlerine inildiginde orada,
zihinsel bir yansimanin, bir seyin distinilme slrecinin ifadesi ile birlikte saf bir niteligin ifadesini de bulabiliriz. Bu daha radikal
bir yansimadir." Asik Kadinlar'da (Women in Love) Ken Russell, sertlesmis bir yuzde, i¢sel bir soguklukta ve 6limcul bir
buzuldaki ortak niteligi kullanmay: bilmistir" (2004: 124). Undine filminde ylUzdeki yabanilik bir asiga, bir hayvana, bir katile,
masum bir ¢ocuga ait olabilir. Burada agirlikli olarak bir kontur yizden bahsedebiliriz. Gérintideki bulaniklik ile konturlar
kaybolsa bile yliziin yansitma yetisi var olmaya devam edebilir (128).

29Eerm imgenin temsil edemeyecegi, duygulanim imgenin hissettiremeyecegi bir tutarlilik (166).
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Gorsel 40 ve Gorsel 41

Undine'de var olan da bir statik siddettir. Siddet 6nce eski sevgiliye yonelir. Sonrasinda ise kendine
yonelir. Bu siddet, onu kayba gétiren bir olustur. Bu baglamda film, Deleuze'tin Altin Cag (Louis
Bunuel, 1930) icin belirttigine benzer bicimde insan ve doga iliskisini, insan ve hayvan iligkisini, insan
ve Oteki iligkisini vurgulasa; bu iligkiyi gériindr kilsa da bir disds ile sonlanir. Zamanin baglangici ve
sonu olan kdkensel diinya zaman imgeye acilacagina kadersel bir son ile kapanir. Saf bicim olarak
kendi icin zamana ulagmasi engellenir. Clink{ imaj zamanin dogalci koordinatlarina tabi tutulur ve
itkiye bagh kalir (170-171). Bu nedenle de film, "zamandan yalnizca olumsuz etkileri, yipranmaysi,
seviye kaybini, yitisi, yikimi, kaybr ya da basitce unutusu ¢ekip alabilir"(171). Undine'de bir hayal
olarak kalacak kayba, dolayisiyla bir tir unutulusa varilir.3° Su imajlar, madde-akis sayesinde bu

unutulusu algilanir ve goérunir kilar.
SONUC

Bu ¢alismada Undine filminin su gértintiileri, Deleuze'iin sivi algilanim ve kékensel diinya kavramlari
ekseninde degerlendirilmistir. Su perilerine iliskin mitolojik referanslari olan hikayenin giiniimtize
nasil uyarlandigini, Deleuze'iin algilanim imajin bir géstergesi olarak ortaya koydugu sivi algilanim
kavramiyla ele almak, filmin kendine 6zgli evreninin farkl yiizleriyle agilmasini saglamistir. Dogal
olarak bu yizlerin agilmasi, Undine filmi ile Deleuze'iin kavramlari arasinda yeni iligkiler kurmamizin

bir sonucudur. Bu baglamda ¢alismada, ti¢ farkl iliski ekseni ortaya konmustur. Bunlardan ilki filmin

30 Undine filmi, Deleuze'in Bunuel sinemasi igin vurguladigi gibi tekrarin giict ile dongtiden kurtulmaz (2004:171). Bu nedenle

dogalciligl asamaz ve zaman-imaja gecemez.
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renk-imajlarinin sivi algilanim ile iliskisidir. ikincisi Delezue'iin kitabinda sivi algilanim kavrami
cercevesinde deginmedigi, Undine filmine 6zgl bir baglanti olarak kékensel diinya- itki-imaj-sivi
algilamim iliskisidir. Uciinciisii, metnin sinirlari cercevesinde filmdeki sivi algilanimin, diger hareket
imaj kategorileri ve onlarin gostergeleriyle kurdugu iliskidir. Filmin su imajlarinin bu {i¢ eksende
tartisiimasi metnin temel problematigi olarak ortaya koydugumuz soruyu yanitlamamiza imkan
vermistir. Buna gore, Bachmann'in dykisiiniin Undine anlatilarinda yarattigi kirllmanin sinematik

karsiligi, Undine filminde yalnizca bir imkanin pariltisi olarak gordilir.

Yaptigimiz degerlendirmeye gére, Undine filminde renk, sivi algilanimin bir pargasidir. Yesilin tonlari
(aquamarin ve turkuazdan, deniz yesiline, bataklik yesilinden koyu pastel yesiline), tim nesneler
tzerinde atmosfer renkten ¢ikip suyun madde-akisinda bir birlesme yaratir. Buradaki herhangi
mekan, duygu olarak suyun mekani olarak degerlendirilebilir.3' Bu baglamda Deleuze, renk-imaji
herhangi bir mekanin t¢iinct kipi olarak tanimsa da (158) Undine filminde herhengi mekani hem su
hem de renkile iliskilendirebiliriz. Film, Deleuze'iin renk-imaj kavramini farkl bir cerceveye tasiyarak
tartisma imkani verir. Undine filminde bir duygu olarak suyun kékensel mekani gercek baglantilarla
virtiel baglantilar arasinda gidip gelir. Gercek baglantilara dogru gidisinde duygu olarak suyun
mekani, virtliele dogru gidisinde filmin yesil tonu etkili olur. 3 Renk, su altinin atmosferini filmin
bitlintine yayar. Karakterler ve durumlar gélin yesili tarafindan sogrulur. Bu durum karakterleri
netlikten uzaklastirir. Undine gole intihar etmek igin gitmeden, géle déniismeden 6nce goliin yesili
icinde kaybolmaya baglamistir. Ask da yesilin i¢cinde erimektedir. O nedenle cinayet bile bu siirecin
bir parcasi olarak 6nemsizlesir. Aksiyonun kendisi bir varig noktasi degildir. Tam da Delezue'iin sivi

algilanim i¢in sdyledigi gibi Undine'nin hareketi bir akis olarak izlenir. Cinayet, iki hareket arasindaki

31 "Basitge renklendirilmis bir imgenin aksine, renk-imge o ya da bu nesneyle iligkili olmayip, sogurabildigi her seyi sogurur:
Etki alaninda olup biten her seyi ele geciren giigtlir ya da bisbitin farkh nesnelerde ortak olan niteliktir ... Aksine, renk
duygunun kendisidir, yani yakaladigi tim nesnelerin virtiel birlesmesidir " (Deleuze, 2004: 159).

32 Deleuze, Riizgdr filminden 6rnek verir. "Rlizgar ovanin lzerinde hi¢ durmadan esmektedir. Bu neredeyse dogalci bir
kokensel diinyadir, hatta disavurumcu bir herhangi mekan, duygu olarak riizgdr mekanidir" (2004:189). Burada ayni zamanda
gucln aktuellestigi bir gercek ortam da vardir (189). Bu yorum disavurumcu herhangi mekanin duygu olarak suyun mekani da

olabilecegini gosterir. Herhangi mekan, gercek baglanti ya da virtlel kesisim olusturabilir. Gergek baglantilar duyu-motor
semayla ilgilidir (Rodowick, 2018: 104-105).
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bir noktadir. Filmin anlatisi iki nokta arasindaki bir hareketi degil, su gibi akan bir hareketi ve
hareketler arasindaki noktalari ortaya koyar. Renk de bu madde akigin bir parcasidir.?® Undine
filminde renk, maddenin kendisini hatirlatir. Karakterler hep bir tlr net olmama durumu icinde
kalirlar ama tamamen silinmezler. Figirlerin cizgileri belirsizlesirken madde goriinir olur, net

olmasa da dontistimin cizgileri taninabilir (161).

Undine'de koordinatlarin yok oldugu saf bir potansiyellikten bahsedemeyiz (161). Bu baglamda
Deleuze'lin eylem imaj sinemasi olarak ele aldigi Riizgar (The Wind, Victor Sjostrém, 1928) filminde
ortam ile kurulan iliskiye dair tespitleri yol gd&sterici olur. Diello yalnizca iki insan arasindaki
karsilasmaya dayanmaz. Cevre ile hayvanlarla, nesnelerle de bir diielloya girebilir (Oztiirk, 2021¢).
Filmde genc kiz, riizgar ile bir diiello durumundadir.3* Bu catisma sonunda genc kiz, riizgarin giictind
anlar ve onunla uzlasir (Deleuze, 2004: 189). Bu yorum, Undine'nin su dinyasi ile olan iliskisini akla
getirir. Undine, Fouqué'nin masalinda sulan 6limcil hale getirme giicii olan amcasi Kiihleborn ile
bir miicadele i¢indedir. Filmin masal ile iligkisi net olarak ortaya konmasa da filmde su diinyasinin
Undine'yi asan birtakim kurallara sahip oldugunu ve sonunda Undine'nin bunlarla bir anlamda
uzlastigini goériiriiz. Clnki kendine ihanet eden sevgiliyi 6ldiirerek suya geri déner. Fakat Undine'nin
intihari, "bir ortam patolojisi ve bir davranis sorunu degildir"(192).35 Deleuze'lin ifadesiyle filmdeki

ortam, sivi bir algilanim ile bize acilan ve itkilerin kaderini ifade etmeye yaklasan bir ortamdir (192).

Renk-imaj ile kurulan su diinyasinda, su ve onun itkilerinin bir kapsayan oldugu sdylenebilir. Disarisi
icerisini kapsarken, bu ikisi birbirleriyle iletisim de kurarlar. Fakat ortam belirgin bir degisiklige
ugramaz ve dongisel diizen yeniden kurulur (Deleuze, 2004: 193). Christoph'un Undine ile olan
iliskisi ve onda kalan anisi bu baglamda bir degisiklik gibi yorumlansa da olaylar diizenin devamini

"kutsayan" bir kapsayan icinde gerceklesir (196). Her ne kadar, Undine'nin tuhafligi, hiizni ve

33 Deleuze'e gbre Antonioni sinemasinda "renk, mekani bosluga kadar gotirir" ve sogurma islevinin Gtesine gecer (2004:
160).

34 Deleuze, eylem imajin bu gostergesini binom olarak adlandirir (2004: 189).

35 Eylem-imajdaki degil, itki-imajdaki seviye kaybi gergeklesir. Farkli imajlarda farkl seviye kayiplari olabilecegi gostermis olan
Deleuze'den (191) hareketle eylem-imaj, itki imaj arasinda gegislerin olabilecegini sdyleyebiliriz.
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isledigi cinayet ile -Deleuze'iin ifadesiyle- imajlar sertlesse; organik temsil kendini bosaltmaya
yonelse, soyut akiskan islevler 6n plana ¢iksa da (216) kurgusal durumlar ve sahte eylemleri gosteren
imajlardan ayrilmayiz (207)3°. Ornegin bu baglamda, dalgi¢ biblosu, ask ve ayriligin i¢csel bagi olarak
bir "his nesnesidir (iz)" (209). Undine filminde, hala kapsayici olan su ve kara diinyasinin imajlari
dagitici degildir. Bu mekan parcalarinin birbirleriyle iligkisi bir ayrim vurgusu yapilsa bile hala iliski
halindedir. Bazi sahnelerde bagintilar zayif gibi goriilse de bu daha ¢ok filmin fantastik hikayesinin,
glinimiz dinyasi ile iliskisinde ortay ¢ikan bir zayifliktir.3” Duygulanim karakterlere, eylem de
duruma dagl olmaya devam eder.?® Aslinda filmde algilanim, motor baglantisindan tam olarak
kopmaz. Rodowick'in belirttigi gibi algilanim motor uzantisindan sadece farkli merkezleri olan bir
imaj olarak ayrilir (Rodowick, 2018: 108). Bu nedenle, madde akista zamandaki hareket
mekandakinden ayirt edilemez. Sadece filmde bunun gerceklestirecek olan zaman imajin imkanina

dair bir parilti goraltr (Rodowick 108).

Bu noktada deneysel sinemanin "insan 6ncesi (ya da sonrasi) bir algilanima" yonelmesi meselesine
deginebiliriz (164). Undine'de insani koordinatlardan tam olarak kurtulmus bir mekandan s6z
edemeyiz.?® Deleuze, Jean Renoir'in akan su araciligiyla kékensel diinyalardan uzaklasabildigini dile
getirmistir (178). Durgun sularin filmi olan Undine'nin, kokensel diinya ile kurdugu iliskiler filmin
kadersel bir sona baglanmasina neden olur. Zaman, dogalcihigin kékensel diinyaya ve itkilere iliskin

kaygisindan kopamaz. Film, insan 6ncesi mekani hatirlatir fakat insan sonrasina dair distince

36 Figirlerin donlsumi boluminde hem bir kapsayan olarak nefes hem de bir vektor olarak biricik ¢izgi yer alir (Deleuze,
2004: 244). Deleuze, yogun bir sergileme ve sertlikle bir eyleme girisilen Kurosawa filmlerini 6rnek olarak verir. Bunlarda
mekan genisler ve zit diinyalari birlestiren bir gember olur. Kurosawa Durumlari soruya dogru asar. imajlar, diisiincenin
figtrleri haline gelebilir (245-47). Baska bir 6rnek de Mizogushi 'nin kiglk bicime dahil olan imajlarina dairdir. Onun
filmlerinde,"suyun kinigikliklari imgenin tamamini kapla(yabilir) (249). Mizogushi evren liflerine ve evren gizgilerine erisir ve
bunlari strekli gizer. " (K)lglik bigcime essiz bir genislik verir" (252).

37 Deleuze, eylem-imajin krizi béliminde su tespitlerde bulunur: imaj artik kapsayici degil dagiticidir (2004: 266), "olaylar

birbiri igine uzatan ya da mekan pargalarinin birbiriyle uyusmasini saglayan evren cizgisi ya da lifi kirlmistir", "gerceklik ...
dagitici oldugu kadar boslukludur", "(z)incirlenmeler, uyusumlar ya da bagintilar kasith olarak zayiftir" (267).

38y baglar, zihinsel imge ve diisiince figlirlerine ulassa dahi, Hitchcock sinemasinda oldugu gibi algilanim-eylem duygulanim"
sistemin disina ¢ikmaz (Deleuze, 2004: 276).

39 Deleuze, "insani koordinatlarindan kurtulmus herhangi bir mekana dogru yonelmek"ten bahseder. (2004:164).
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gelistirmeye varamadan biter. Deleuze'e gore, Fransiz ekoliinde, sivi algilanim goériinmez olani
Ustlenmez ona isaret eder. Bu nedenle yeni bir imaj ¢ikaramaz. Su imajlar, sinir noktalarina kadar
ulassa da kati bir hikdyenin cercevesinin icinde kalir (112-113). Bu baglamda Undine filmi de Undine
masalinin ¢ergevesi i¢inde, kagis noktalarina varan ama siniri agamayan su imajlarin agirlikta oldugu
bir film olarak degerlendirilebilir. Filmde madde-akisi gérebilsek de ona katilmamiz mimkiin

olmaz.#°

Deleuze (2004), eylem imgenin krizinden bahsederken edebiyat alanindaki "eylemin birligini
sinirlama, kaldirma, eylemi, hikayeyi bozma" egiliminin, sinemada ¢ok daha giicli bir sekilde var
oldugunu dile getirir (264-265). "(S)inemanin imkanlari ve yer degistirmeye olan egilimi" bunu her
zaman tesvik etmistir (264). Undine filminde ise, bu ydnde bir egilim belirgin olarak
gorilmemektedir. Suimajlar, Undine karakterinin Bachmann'in éykisinde oldugu gibi sinir asan bir
figlir haline gelmesine imkan vermez. Filmde Undine, her ne kadar kara diinyasindan biriyle temas
kurabilse de tuhafligi, yabanciligi ve 6tekiligi nedeniyle sonunda insanlarin diinyasinin disina itilir.
Petzold'un ifadesine benzer sekilde Berlin'in binalarinin altindan akan gizli bir su olarak kalir. Su
kendini gosterir ama hareketin tanimini degistiremez, diistinen imajlar yaratamaz, zamani gérinir

kilamaz.%

Post hiimanizmden ve trans hiimanizmden bahsettigimiz bir siirecte, insanin doga ve teknoloji ile
kurdugu iliskiyi yeniden diistiniiyoruz. Temel elementlerle ve maddeyle olan baglantimizi kavramak
icin de daha fazla ¢aba gosteriyoruz. Bu siireg, filmlerde sivi agilanimin yeni imkanlarini
kesfetmemizin yolunu agacaktir. Bununla birlikte yine sivi algilanim ile baglantili olarak Delezue'iin
sayisal olandan yola ¢ikan niceliksel montaj kavrami, hareketin niceligi ile sivilar mekanigi arasinda
kurdugu iligki, dijital sinema baglaminda yeni tartismalar agma potansiyeline sahip bir konu olarak

dikkat cekmektedir.

40 Clinkl mutlak ve goreceli hareket arasindaki gerilim ug noktalara tasinsa da algilanim imajin gostergeleri, mutlak ve goreceli

hareket arasindaki ayrimla tanimlandiklari igin zamanin dogrudan imajini olusturamaz." (Rodowick, 92).

4 Dustinen imaj, zaman imaj tarafindan yaratilir (Deleuze,2004: 276). Zaman imajda, optik gostergeler "mekanda yer
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OLUMU YENIDEN DEGERLENDIRME UZERINE: SINEMADA OTANAZI
Erman KAR42
https://doi.org/10.32955 /neuilamer2022-03-0214/ch03
0z

Otanazi Antik Yunanca iyi 6liim ifadesinden tiireyen ve 6lme veya éldiirme izni anlamina gelen kavramdir.
Giintiimiizde 6tanazi, uygulamali etigin 6zellikle de tip etiginin en kritik problemleri arasinda yer almaktadir.
Bu kavrami problematik yapan sey, temel olarak iizerinde durulan etik sorulardir. Ornegin, ¢ok biiyiik acilar
ceken bir kisinin veya artik nitelikli bir hayat stirdiiremeyecek hale gelmis 6lciide saghgini kaybetmis birisinin
Olmesine karar vermek etik midir? Hastanin nefes almasini saglayan makinalarin fisini cekmek, tedaviyi
birakmak veya ona 6lim{ini saglayacak bir ilag vermek etik midir? Bu sorular uygulamali etigin tartisma alanini
asan bir karsilikla sinema iginde oldukga ilgi uyandirici hikayeler ortaya ¢ikarmaktadir. Birgogunun gergek
hayat hikayelerinden uyarlanan filmler olmasi da 6tanazi meselesinin sinemaya yansimasinin ne derece énemli
oldugunu da gostermektedir. Bu uyarlamalardan en 6nemlisi ve biyoetik-sinema arasindaki iliskiyi kritize
edebilmek adina ele alinmasi gereken 6rneklerden birisi; Jack Kevorkian isimli bir patoloji uzmaninin hayatini
anlatan ve gercek bir hikdyeden uyarlanan Doktor Oliim (You Don’t Know Jack) isimli filmdir.

Bu ¢alisma 6tanazinin temel kavram, ayrim ve problemlerini ve 6zellikle hekim destekli 6tanaziyi belli bagli
sinema drnekleri 6zellikle de Doktor Olim filmi isiginda analiz etmeyi hedeflemektedir. Bununla birlikte
Otanazi uygulamasinin ve tip literatiiriinde hekim yardimli intiharin birbirinden hangi noktalarda ayrildig gibi
bazi temel sorular Gzerinde durulacaktir. Son olarak 6zerklik, bireysel otonomi ve onurlu 6lim hakkr gibi
felsefi kavramlarin 6tanazi karari ile ilgileri felsefi anlamda Doktor Oliim filmi ile paralel dogrultuda analiz

edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Otanazi, Ozerklik, Otonomi, Uygulamali Etik.

42 Dr. Ogr. Gor., Cankiri Karatekin Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Béliimii ermankar@karatekin.edu.tr
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A REASSESSMENT OF DEATH: EUTHANASIA iN THE CINEMA
ABSTRACT

Euthanasia is derived from the Ancient Greek word for good death, which means taking action to
intentionally die or kill in order to cease pain and suffering. Today, euthanasia is among the most critical
problems of applied ethics, especially medical ethics and bioethics. What makes this concept problematic is
the ethical questions that are mainly focused on: Is it ethical to decide that someone who has suffered too
much, or someone who has lost health to such an extent that they can no longer lead a quality life, should
die? Is it ethical to unplug the machines which allow the patient to breathe, to stop the treatment, or to give
him a drug that will cause his death? These questions reveal very interesting stories in cinema with a response
that goes beyond the discussion area of applied ethics. The fact that most of them are films adapted from
real life stories also shows how important it is to reflect on the philosophical importance of the issue of
euthanasia in cinema. The most important of these adaptations, and one of the examples that should be
considered in order to criticize the relationship between bioethics and cinema is “You Don't Know Jack”,

which is based on a true story and tells the life of a pathologist named Jack Kevorkian.

This study aims to analyze the basic concepts, distinctions and problems of euthanasia, and especially
physician-assisted euthanasia in the light of the movie “You Don't Know Jack”. In addition, there will be an
emphasis on some basic questions such as how physician-assisted suicide and other examples of medical
literature of euthanasia differ from each other. Finally, the relevance of philosophical concepts such as
autonomy, individual autonomy and the right to die with dignity will be analyzed philosophically in parallel

with the movie “You Don't Know Jack”.

Keywords: Euthanasia, Freedom, Autonomy, Applied Ethics
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GIRIS

Temelinde hangi bakis olursa olsun 6liime dair yapilan felsefi sorgulamalarin ortak bazi noktalari
oldugu gorilmektedir. Bunlardan siiphesiz en 6nemlisi 6limd tanimlamanin zorlugu (zerine
olacaktir. Olimiin ne oldugu, temele dini veya felsefi séylemi alalim, her daim zor bir soru olarak
karsimizda durmaktadir. Bunun en temel nedenlerinden birisi 6liimiin deneyimlenemez bir olgu
olmasindan ileri gelmektedir. Bununla birlikte 6lim felsefesinin Gizerinde durdugu temel ifadelerden
birisi de 6limiin arzulanamaz oldugu gercegidir. Hem dini temelle 6lime yiiklenen tanimlamalarda
hem de felsefi sorgulamalarda 6lim arzulanir ve istenilir olmayan bir seydir. Ustelik bu diinyanin
gecici oldugu, 6te diinyanin hakiki diinya oldugu varsayimina ragmen &6lim hem bizzat bireysel
varliklar olarak bizler icin hem de etrafimizdaki insanlarin deneyimlemesi agisindan kaginilmasi
gereken bir sey olarak ifade edilir. Biittin bu tanimlama zorlugunun bir diger nedeni ise 6lime olan

bakisin kiiltiirden kiltlre ve zamandan zamana degisiklik gostermesidir.

Tim bu etkenlere ve zorluga ragmen 6lime ydneltebilecegimiz ortak bir tanim mevcuttur; 6lim,
gelecege dair bitiin olasiliklar ortadan kaldiran, yasamin sonu anlamina gelen dogal sirecin
sonudur. Onun arzulanabilir ve istenen bir sey olmamasinin nedeni de tam bu sebebe
dayanmaktadir.®® Kisinin yasaminin biitiin olanaklarindan yoksun kalma ve kapasitelerini
gerceklestirme imkanlarinin ortadan kalkma durumu 6limi istenmez kilmaktadir. Hayata ylklenen
anlamin, hayatin degerli ve kutsal olarak gériinmesinin de 6liime olan bu bakisi etkiledigi asikardir.
Peki ne zaman veya hangi durumlarda 6lim bize gerekli gériinir, ya da 6limi ele alis bigimimizin
olumlanmasi mimkiin midiir? Ornegin, fiziksel ya da psikolojik anlamda dayanilmaz acilar yasayan
ve hatta tedavisi mimkiin olmayan hastaliga yakalanan insanlar icin 6liimiin, yasamaktansa

6ncelikle kendileri i¢in daha iyi oldugunu distinebilir miyiz? Bir insanin 8lmesinin veya onun hayatina

43 «Zira sliimden sonra bir yasamin olduguna, 6len kimsenin de bu yasamda iyi bir durumda olacagina inanilsa bile, bu

diinyadaki her seyi bitirmesi, yani 6len kimsenin bu diinyadaki yasamin iyilerini gerceklestirme sansini ortadan kaldirmasi
bakimindan 6liim, yine de istenilir degildir. O halde 6liim, her seyden 6nce 6len kimse i¢in kétiidiir, ¢linkii “bu kimseyi yasamin
biitiin olanaklarindan yoksun kilar.” (Kuyurtar, 2007, s. 115).
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son vermenin yanlishgina dayanan 6n kabullerimiz bu soruyu ve bu sorunun temel formulasyonu
olarak isaret edilen 6tanazi meselesini de cetrefil hale getirmektedir. Bu denli acilar ceken insanlarin
Olmesinin istenilir olabilirligi, s6z konusu 6limin ancak kendi dogal akisiyla gelmesi gerektigine
iliskin bir dislnisd, kesinlikle disarida birakmaz.* Buna ragmen 6limiin ve 6liime olan bakigin
Otanazi meselesi degerlendirmesi 6lime olan s6z konusu bakis ve tanimlamalari degistirmektedir.

1. iYidLOm

Yunanca iyi anlamina gelen ‘eu’ ve 6liim anlamina gelen ‘thanasia’ kelimelerinden tiireyen 6tanazi
O0lme veya dldirme izni anlamlarina gelir. Kelime anlami itibariyle iyi 6lim veya acisiz 6lim
anlamlarina da gelmektedir. Otanaziyi bugiin uygulamali etigin en énemli problemlerinden birisi
yapan sey onun bircok tilkede yasal hale gelmesi olmustur.*> Otanazi problemi temel olarak su soru
Uzerinde odaklanir: ¢cok buiyiik acilar ceken bir kisinin veya artik nitelikli bir hayat stirdiiremeyecek
hale gelmis dl¢lide saghgini kaybetmis birisinin 6lmesine karar vermek etik midir? Ciinkii 6tanazi
hem kelime kékeninin ¢agristirdigr anlam da hem de uygulama agisindan, iyilesemez ve durumunu
daha da kétilestiren hastali§indan dolay ilgili kimsenin daha fazla aci gekmemesi adina nazikge

oldirme demektir.

Otanazinin ahlaki olarak karsisinda olan bir¢ok yaklagimin temelinde, onun intihar veya cinayetten
ayrilamaz oldugu ve bu tip 6lme bicimleri ile ayni derecede ele alinmasi gerektigi diistincesi vardir.
Ancak anlasilabilecegi gibi, 6tanazi pratiginin kendisine dayandigi temel diisiince, 6limiin dlecek
insan icin bir kazanim veya onun esenligini saglayan bir durum olarak algilanmasidir. Elbette ki ayni
esenlik ve kazanim arzusu diger 6lim tipleri icin de gecerli olabilecektir. Bu bakimdan 6tanazinin

ikinci 5nemli etkeni g6z 6niinde bulundurulmalidir, bu ikinci etken acidir. Otanaziyi talep etmek veya

4 (Kuyurtar, 2007, 5.116).

45 Otanazinin yasallasmasi igin calismalar 20. yiizyilda baslamstir. Konu 6zellikle Amerika ve Avrupa’da yogun olarak etik,
dini, bilimsel, sosyolojik ve felsefi yonleri ile ele alinmustir. Yirminci ylizyihin ilk yarisinda 6tanaziye izin veren gesitli kanun
cikarma girigsimleri basarisizliga ugrarken, ayni ylizyilin ikinci yarisindan sonra kimi devletler bazen igtihat yoluyla bazen de
kanun yapma yoluyla 6tanaziye onay vermislerdir. Yirminci ylzyilin baslarindan itibaren, belirli sartlarda hastalarin
yasamlarina son verebilmesini amaglayan cabalar, 1930°1u yillarda 6rgutli bir harekete déniigmustir. (Bilgin,2013, s.28).
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uygulamanin temel prensibi acinin bizzat kendisidir. Bu ylzden &tanaziyi cinayet, katliam, idam
etme gibi diger 6ldirme eylemlerinden ayiran temel durum, 6tanazi durumunda meseleye, Glen
kimsenin perspektifinden bakilmasidir. 4 Bu durum &tanazi tirleri ve temel ayrimlar (izerinden de

degerlendirilir.

Otanazi arzu edilip edilmeme durumuna gére (i ve uygulama yolu izerinden ise iki ayri temel baslik
tzerinden degerlendirilir. Bu ayrimlardan ilkine gore: hastanin talebi tizerine yapilan 6tanazi, istemli
6tanazi olarak tanimlanir. S6z konusu kimsenin herhangi bir gértisii belirtebilecek kapasiteye sahip
olmamasi veya bu kapasiteyi kaybetmis olmasi durumunda yapilan 6tanazi istemdisi 6tanazi ve
Gc¢linct olarak, ilgili kimsenin durumuna iliskin gorts bildirebilecek bir kapasiteye sahip olmasina
ragmen uygulanan Stanazi: istemsiz 6tanazi olarak tanimlanir. ikinci ayrim ise, ilgili kimsenin dlme
strecine miidahalede bulunmama ve bulunmaya dayal yapilan ayrimdir. Daha acik bir ifadeyle,
Otanaziye konu olan kimsenin 6lme siirecinde bir seyler yapmama ve yapmaya dayali olarak pasif ve
aktif 6tanazi ayrimi yapilir. Bu ayrima gore, hasta kesinlikle iyilestirilemez bir durumdaysa, hastalik
artan bir bicimde kétilesiyorsa, bundan dolayr hasta siirekli ve dayanilimaz acilar i¢indeyse, bu
durumu uzatan tedavinin kesilmesi durumu pasif 6tanazi’dir. Bu durumda olan bir hastanin
6liminin belli bir miidahaleyle, érnegin 6ldiriicl bir igneyle, erkene alinmasi durumu ise aktif

Otanazi olarak adlandirilir.

Otanazinin bu temel siniflandiriimasi ayni zamanda kendisine 6tanazi uygulanacak hastayi temel
alan ve 6tanaziyi uygulayacak hekimi temel alan ikili siniflandirma izerinden de yapilir. Nihayetinde
ilk simiflandirma hastaya yani hastanin 6tanazi talep edip etmedigine odaklanir. ikinci ayrim ise
hekimin 6tanazi icin hangi metodu uygulayacagi tizerine odaklanir.#” Ancak unutulmamalidir ki
dtanazi isteyen hasta ayni zamanda ydntemine de karar verebilir. istemli 6tanazi séz konusu
oldugunda uygulanan metodun daha az acili ve daha kisa siireli ¢6ziim olarak degerlendirilecegi igin
aktif 6tanazi olacagi sdylenebilir. Hastanin kendi rasyonel yetisi ve bireysel otonomisi ile verdigi bu

kararin bir an 6nce uygulanmasini talep etmesi de beklenir. Bununla birlikte istem disi 6tanazilerde

4 (Kuyurtar, 2007, s. 118).

47 (Cevizci, 2016, s. 108).
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de hekim, hastasinin aci ¢ekerek Olmesinin etik olmayacagl disiincesi dogrultusunda aktif

Otanazinin uygulanmasi yoniinde bir karar verebilir.
2. SINEMADA OTANAZi: DOKTOR OLUM FiLMi UZERINE FELSEFi BiR iRDELEME

Dayanilmaz ve dindirilemez, aci dolu bir 8lme siirecine maruz kalmis, bu siirecin sonunda 6limiin
kendisi icin kaginlmaz oldugunu veya mevcut durumunda herhangi bir iyilesmenin mimkin
olamayacagini tibbi veriler araciligiyla bilen bir kimsenin, faydasiz bir tedavi siirecini kabul etmeyip,
belli bir bilin¢lilik durumu icinde bir an énce 6lmeyi istemesi durumu sinema icinde ilgi cekici bir
mesele olarak gordlir. Bu istemesinin bir geregi olarak kendisine 6tanazi yapilmasi gerektigine
iliskin hastalarin alacagi kararlarin ahlaksal bakimdan mesru temellerinin neler olabilecegini
tartismak sinemaicin de 6nem arzetmektedir. Modern tibbin gelismesi ve insan hayatinin degerinin
gindmuzde artmasi 6limin kacinilmasi gereken bir sey oldugu tanimini pekistirir. Tip icin 6lim
basarisizlik, hayata karsi ise 6lim arzulanamaz bir seydir. S6zii edilen ahlaki gerekgeler ve 6limiin
hayat karsisindaki durumu son yillarda sinemaya uyarlanan hikayelerle kargimiza ¢cikmustir. icimdeki
Deniz ve Doktor Olim adli filmler, 6zellikle istemli 6tanazi ve(ya) hekim yardimh aktif 6tanazinin en
belirgin érnekleri olarak degerlendirilir. Doktor Olim adl film, &zellikle gercek bir hikayeden
uyarlanmasindan dolayi; Jack Kevorkian adli bir hekimin Amerika’da verdigi miicadeleyi konu almasi

bakimindan ve dtanazinin toplumsal ve tarihsel gelisimini anlamak agisindan 6nem arz etmektedir.

Jack Kevorkian 26 Mayis 1928’de diinyaya gelmis, Michigan Universitesinde tip egitimi almis bir
hekimdir. 1960- 70’lerde Michigan ve giiney Kaliforniya’da hastanelerde patolog olarak calismis,
1982 yilinda emekli olduktan sonra tiim zamanini hastalara yardim etmek tizere harcamistir. Ancak
bu doénemlerde Amerika mahkemelerince onaylanan 6tanazi yéntemi pasif 6tanazidir. Yani
insanlarin tedavisine herhangi bir katki yapmadan ve hatta onlari a¢ ve susuz birakarak yavas yavas

6lmelerini beklemek bu zaman araliginda legaldir.#® Buna karsin Jack Kevorkian, hekim destekli

48 « Amerika Birlesik Devletleri’nde, aktif $tanazi kabul goérmemekle beraber pasif 6tanazi kabul gérmekte ve uygulanmaktadir.

Ancak Amerika Birlesik Devletleri’nde kabul goren pasif 6tanazi genel kabul goren pasif 6tanaziden fark gostermektedir. Bu
sistemde hastanin dliimciil olmadig1 durumlarda dahi 6tanazinin uygulanabilecegi kabul gérmektedir. Ancak eyaletler arasi
farkliliklar bulunmaktadir. Zira bazi eyaletlerde hastanin 6nceden verilen yazili agik iradesi aranirken, bazi eyaletlerde hasta
yakinlarinin iradesi yeterli goriilmektedir.” (Serdaroglu, 2016, s.475).
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Otanazinin uygulanmasinin 6ncelikle bir hekimin asli gorevi oldugunu belirterek bir hukuk
miicadelesi icerise giriyor. Kendi icat ettigi ve Mercitron (mercy machine yani nazik makine) olarak
isimlendirdigi bir sistem ile hastalarinin 6Ilme taleplerine yardimci olmak istiyor.*® Bu makina ile Jack
130 hastanin 6tanazi ile 6lmesine yardimcr olmustur. Michigan kanunlarina gére hekim yardiml
intiharin yasak olmasi ve tip lisansi olmadan hastalarin yagamini sonlandirmasi nedeniyle 1998
yilinda cinayetten yargilanmistir. Kevorkian’in bu fillileri sonucunda 1993 yiinda Michigan’da
intihara yardm da su¢ olarak kabul edilmistir. Bunun sonucunda Kevokian Michigan’da
gerceklestirmis oldugu bir aktif 6tanazi sonucunda 2. dereceden cinayetten suclu bulunarak 10 ile
25 yil arasi hapse mahk(m edilmis; ancak 2007’de sarth tahliye olmustur. Tahliye sartlari arasinda
tekrar 6tanaziye katilmamak oldugu gibi, 6tanaziyi tesvik edecek herhangi bir konugsma yapmamasi
da bulunmaktadir.>® Ancak hekim yardimliintihari bunlara ragmen savunmus ve 2011 yilinda hayatini

kaybetmistir.

Doktor Olim adli film 2010 yiinda yayinlanmistir. Basrollerini Al Pacino ve Danny Huston
paylasmustir. Film yayinlandigi yil oldukca biiylk ilgi gérmis ve 6tanazi tartismasinin ahlaki ve felsefi
boyutlarinin yeniden tartisilmasina sebep olmustur. Film Kevorkian’in hayatinin hemen her detayini
ince ince islemesi acisindan 6nem arzeder. Ancak ayni basari tarafsizlik konusunda kendisini
gosteremiyor. Ciinki film 6tanazi elestirisini, kanunlarin ve yasalarin her seyden daha 6nemli oldugu
vurgusu ile ve sonlanmaktadir. Filmin hekim yardimli 6tanaziye karsi temel elestirisi: hastanin kendi

hayatina dair her karari, buna 6liim de dahil, hastanin kendisini vermesi gerektigidir.

Filmin neredeyse bir saatten fazlasi hasta-uygulama-yargilanma ve yeniden yeni bir hasta dongiisi
ile sunulmaktadir, ancak spesifik bir hastadan sonra bir kirllma yasanir. Uygulama sirasinda yasanan
bir aksaklik Jack’in yeniden yargilanmasina neden olacaktir. Clinkdi sanki hasta o giin 6lmek

istememis ama Jack israrci olmus gibi bir izlenim yaratilmigtir. Bu durumda doktor dtanazinin diger

49 “Kevorkian, kendi icadi olan ve Mercitron adini verdigi 6liim makinesi ile kisa siirede medyada bilyiik ilgi toplamustir.

Olmek isteyen kisi, makinenin bir diigmesine basarak viicuduna potasyum klorid enjekte etmekte ve birkag dakika icinde, hig
ac1 gekmeden, 6limle bulusmaktaydi.” (Bilgin, 2013, s 29).

50 (Serdaroglu, 2016, s. 477).
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kavramlar Gzerinden yargilanir, hekim destekli 6tanazi uygulamaktan ziyade istemsiz Otanazi

uyguladigina dair bir yaklasima maruz birakilir.
2.1. Bireysel Otonomi ve Kant Etigi

Dr. Kevorkian’in yargilanma siirecine ve avukatinin onu cani pahasina savunmasina filmin
ortalarindan sonra felsefi bazi kavramlar ve tartismalar tizerinden daha siklikla rastlyoruz. Bu
kavramlar rasyonalite ve bireysel otonomi kavramlaridir. Kevorkian’in avukati rasyonel karar
verme yetisine sahip kisilerin doktorlarindan 6lme yardimi talep etmelerinin bir hak oldugunu
ve doktorun bunu reddetmesinin o hastalara yapilan en biyik kétilik oldugunu sdyleyerek
savunmasini yapar. Ancak mahkemenin ve doktora karsi yapilan protestolarin temel bir ¢ikis
noktasi vardir: dini inanglar. Dr. Kevorkian kendi savunusunda siklikla dini inanglarin ve tibbin
birbirine karismamasi gerektigini vurgular. Olimi hizlandirmak, hastanin &liim talebine
cevapsiz ve sessiz kalmamak bir doktorun en énemli goérevlerinden birisi oldugunu sdyler.
Otanazi karsiti biitiin gériislerin aslinda éliimii oyalamaktan baska bir sey yapmadigini, dini
inanclarin disinda kalan bitln itirazlarin aslinda ila¢ sirketlerine ve hastahanelere para
kazandirma hizmetinde bulunduklarini vurgular. Zengin ve ekonomik refahi olan insanlarin
diinyanin baska ilkelerinde hali hazirda uygulanan 6tanazi hizmetinden kolayca yararlandigini
ama s6z konusu fakirler oldugunda onlara diisenin aci ¢ekerek 6lmek olmamasi gerektigini

soyler.

Filmin belki de en 6nemli déniim noktalarindan birisi de doktorun bir radyo programi sonrasinda
“doktor 6lim” lakabini almaya basladigini simgeleyen ve énemli etik problemlerin tartisildig
sahnedir. Bu radyo programinda sunucu énemli bir soru sorar: Ozgiir irade temel bir insanlk
hakkidir ve bu bir intihar makinasina basarak nasil miimkiin olmaktadir? Hastayi 6ldtirme fiilinin
temelinde, bu fiili mesru kilacagi distindilen iki dnemli etken s6z konusudur; birincisi hastanin
bireysel otonomisi ile verdigi karar, ikincisi ise tedavisi mimkiin olmayan bir hastaliktan

kurtulma arzusu, ya da bir diger ifadeyle hastanin acidan kurtulma arzusu.

Kisinin rasyonel dogasi onu 6zgir bir sekilde kullanmasi ile mimkindur. Eger Kkisi bireysel
otonomu ile bu 6zgir iradeyi ortadan kaldirirsa bu kararin onun rasyonel dogasina uygun

oldugunu nasil sdyleyebiliriz? Filmde oldukca kritik bir felsefi tartismaya yer veren bu sahne

= = _.a—-"""'"—.-——
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

63

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 978-605-9415-70-5



=
=
=
=
=
=
=
=
=
@
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

Kantgi ahlak 6gretisinin énemli bircok noktasi tizerinde durur. Bireysel otonominin en blyik
savunucusu olan Kant, bir kimsenin kendi yasamina son verme istegine ve bu istege uygun
olabilecek bir davranisa karsi ¢ikar. Ona gore bir kimsenin, yasaminin sona ermesi gerektigine
iliskin istegi kendi icinde cok ciddi bir celiskiyi barindirir. Kant’in felsefesine goére, celiski:
irrasyonellik anlamina gelmektedir. Bu bakimdan da bir kimsenin kendi yasaminin sona ermesi

gerektigine iliskin bir istege sahip olmasi da irrasyoneldir.

Bir kimsenin kendi yasamina son verme veya verilmesi gerektigine iliskin bir istege sahip olmasi
iki nedene dayanabilir: Bu, ilgili kimsenin 6zsaygisini kaybetmesinden dolayi olabilecegi gibi;
bdylesi bir karar, bu kimsenin tam da 6zsaygisini korumaya yénelik bir kaygidan dolay da
olabilir. Kant birinci nedeni kabul eder. Peki bir kisi 6zsaygisini korumak adina kendi 6limiini
isteyemez mi? Ozsaygisini kaybetmis birinin kelimenin gercek anlamiyla rasyonel dogasina
uygun olarak eylemde bulunamayaccagini sdyleyen Kant’a gére 6lim istenemez bir seydir.
Kisacasi Kant’a gore bireysel otonomi iddiasi veya temel gerekcesi 6tanazi icin mesru bir zemin
olusturamaz. Ciinki bireysel otonomi eylemlerin 6zgiirce gerceklesmesi anlamina gelmektedir.
Olmeyi istemek veya délmeyi talep etmek &zgiirce eylemde bulunma olasiligini ve hatta
bahsedilmis bir durum olarak 6zgurligl, kisacasi otonominin kendisini ortadan kaldirma

demektir. O halde otonomi icin otonominin ortadan kaldirilmasi sagmadir ve irrasyoneldir.>'

Kant’in 6dev etigi her ne kosulda olusa olsun insan hayatina son vermenin yanhshgini 6giitler.
Bu sadece 6lmeyi istemenin bireysel otonomiyi yok saymasi veya kendi igerisinde celiskili ve
dolayisiyla irrasyonel olmasiyla da baglantili degildir. Ayni zamanda bir kisiyi 6ldiirmenin
temelinde o kisinin hayatini acisiz ve cilesiz bir hayatin bir araci haline getirmek demektir.
Kendinde amag olmasi gereken rasyonel bir yasam bu eylem dogrultusunda arag haline
gelmistir. Ve Kant’a gore hayatini arag haline getirmek ve kendinde amag olmayi reddetmek de
irrasyoneldir. Clinkid bir kisinin kendisini ara¢ olarak gérmesi demek 6zsaygidan yoksun olmasi

anlamina gelmektedir.

51 (Kuyurtar, 2007, s. 127).
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3. SONUC

Hem filmde Kevorkian’in yargilanma siireci boyunca, hem de tarihsel agidan 6tanazi tartismalarinda
6nemli bir ayrinti s6z konusudur: Rasyonel karar verme yetisine sahip kisilerin doktorlarindan 6lme
yardimi talep etmeleri temel bir haktir ve doktorun bunu reddetmesi o hastalara yapilan en buyik
kétdiliklerden birisidir. Filmde Kevorkian’in yargilanma siireci boyunca rasyonellik ve rasyonel karar
verebilme hakki gibi kavramsal temeller Gzerinde siklikla duruldugu gérilmektedir. Clinki Doktor
Olim filmi, 6tanazi tartismasi etrafinda dénen biyografik bir film olma ézelliginin yaninda bir baska
6neme daha sahiptir: adalet ve hukuk sisteminin temel ilkeleri lzerine yeniden distnulmesi
gerekliligi. Jack Kevorkian bir noktadan sonra kendisini savunmak yerine hekim destekli 6tanazinin
kalici yasalarla desteklenen bir kural haline gelmesinin miicadelesini verir. Olmekten daha vahim
olan hayatin anlamini yitirerek yasamaktir ve bu durum hasta tarafindan reddedildiginde, tedaviyi
durdurmak hekimin hastayi iyi hale sokma goérevinin bir pargasini olusturmaktadir. Yagam hakkinin
son ve mutlak hali olan 6lim hakkinin kullanilmasi ancak kisiye aittir. Hipokrat yemini nedeniyle
bugiin bircok hekim 6tanazi uygulamasinin tip meslegi etigine aykiri oldugunu distinmektedir.
Clnku yemin geregince hekimin hastasini iyilestirmekle yikimlidir. Bununla birlikte hekimin
yegane gorevinin hastanin acilarini dindirmek oldugu ve istegi Gzerine bile olsa hastasina zehir

vererek onun élimine sebep olmaktan menedildigi vurgulanir. >

Otanazi yanlisi biitiin disiincelerin ortak noktasi insanin bedeni ve hayat {izerinde devredilemez,
engellenemez ve degistirilemez haklara sahip oldugu argiimanidir. Bu argliman temelde bedenimizi
kontrol etme ve hatta hayatimiza son verme hakkini da icerir.>* Bu arglimanin temelde itiraz edecegi
tek bir nokta vardir; baska hayatlara zarar verme. Ozellikle istemli 6tanazi s6z konusu oldugunda
acidan kaginma istegi sonunda 61im dahi olsa mesru goriilebilir. Bagkasinin 6limiine yardimci olmak

ise hastanin istegi ve talebi dogrultusunda gerceklesiyorsa etik bir eylem olarak kabul edilebilir.

52 (Bilgin, 2013, s. 27).

53(Cevizci, 2016, s. 113).
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SINEMADA “ZAMAN”I YENI BiR BAKISLA GORMEK
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Zaman nedir, neye gore belirlenir ve nasil algilanir? Bu konuda pek ¢ok filozof gériisiinii ortaya koyar. Platon
ve onun Ogrencisi olan Aristoteles zaman olgusuna yoénelik dislincelerini belirten Antik Cag Yunan
filozoflarindan ikisidir. Platon icin zaman biitiin yasam boyunca etkin olan ve gecmis, simdi ve gelecek
diistincelerini barindiran stirekli bir degisim halidir. Aristoteles i¢in zaman, igindeki “simdiki-an”a siiphe ile
bakilmasi gereken bir durumdur. Augustinus ise zamani Tanr’nin var ettigi goérlsiinii ortaya koyar. Martin
Heidegger ise zamani fiziksel bir gerceklige oturtmaya calisir. Immanuel Kant, zaman olgusunun &znelligine
ve idealligine vurgu yapar. Zamani akan bir durum olarak kabul etmeyen Nietzsche de zamanin déngtselligine
deginir. Descartes, zaman olgusunun hareketin bir l¢iisii oldugu fikrini 6ne stirerken Locke bu goriise karsi
cikar. Newton ise “mutlak zaman” kavramini literatiire ekler ancak Leibniz nedensellik ilkesini yok ettigi
gerekgesi ile “mutlak zaman” kavramina karsi ¢gikar. Hegel de zaman olgusunun varligini insan varligina
dayandirnir. Bergson “Kronolojik olmayan zaman” kavramiyla dikkat ceker. Bergson’un diisiincelerinden
etkilenen Deleuze ise hareketin “simdi”’ye isaret ettigini belirtir.

Bazen hizla akip gittigi bazen de bitmek bilmedigi diistiniilen zaman sinema igin degerlidir. Her film uzun ya
da kisa belli bir zaman dilimi iginde yer alir ve bu da siire olarak ifade edilir. Ayrica filmler zaman olgusuna
miidahale edebilecek bir altyapiya da sahiptir. Oykiiler kimi zaman dogrusal bir zaman icerisinde ilerlerken
kimi zaman da geri dénusler ya daileri atlamalarla sunulabilir. Yansitilan duruma gére zaman durdu sanilabilir
ya da ¢ok daha hizli aktigi diistindlebilir. Kimi durumlarda da zaman, 8yki iceriginde kritik bir Sneme sahip
olabilir. Oncelikle zaman olgusunun ne olduguna iliskin felsefi gériislere yer verilen bu calisma ile zaman

olgusunun sinemada nasil farkli bigimlerde yansitilabilecegi ortaya konulmaya galisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Zaman, Sinemada Zaman, Baslangic,

54 Doktora Ogr., Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Radyo Televizyon Bilim Dali. ORCID:0000-0003-1108-8768,

mozkar@anadolu.edu.tr
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SEEING “TIME” IN CINEMA WITH A NEW PERSPECTIVE
ABSTRACT

What is time, how is it determined and how is it perceived? Many philosophers put forward their views on
this subject. Plato and his student Aristotle are two of the Ancient Greek philosophers who expressed their
thoughts on the phenomenon of time. For Plato, time is a constant state of change that is active throughout
life and includes thoughts of the past, present and future. For Aristotle, time is a situation in which the
“present-moment” should be viewed with suspicion. Augustine, on the other hand, puts forward the view
that God created time. Martin Heidegger, on the other hand, tries to put time into a physical reality. Immanuel
Kant emphasizes the subjectivity and ideality of the phenomenon of time. Nietzsche, who does not accept
time as a flowing state, also refers to the cyclicity of time. While Descartes put forward the idea that the
phenomenon of time is a measure of motion, Locke opposes this view. Newton adds the concept of
“absolute time” to the literature, but Leibniz opposes the concept of “absolute time” on the grounds that it
destroys the causality principle. Hegel also bases the existence of the phenomenon of time on the existence
of human beings. Bergson draws attention with the concept of “non-chronological time”. Deleuze, who was

influenced by Bergson’s thoughts, states that the movement refers to the “now”.

Time, which is sometimes thought to flow rapidly and sometimes to never end, is valuable for cinema. Each
film takes place in a certain time period, long or short, which is expressed as duration. In addition, films have
an infrastructure that can interfere with the phenomenon of time. While the stories sometimes progress in a
linear time, sometimes they can be presented with flashbacks or forward jumps. Depending on the reflected
situation, time can be thought to have stopped or it can be thought to flow much faster. In some cases, time
can have a critical importance in story content. First of all, with this study, which includes philosophical views
on what the phenomenon of time is, it has been tried to reveal how the phenomenon of time can be reflected

in cinema in different ways.

Keywords: Time, Time At The Cinema, Inception
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insan icin her daim belli kaliplara giren “zaman” olgusu (izerinde sikca disiinilen, ancak
disundldiikge de insan zihninin sinirlarini zorlayan bir olgudur. Pek ¢ok filozof ve fizikgi icin belli
kriterlere goére anlamlandirilan “zaman” olgusu kisiden kisiye, toplumdan topluma hatta ulustan
ulusa degisen bir kavram olmakla birlikte kimi zaman da herkes igin ayni olan bir olgudur. Kimi
zaman mutlak kimi zaman da géreceli olarak nitelendirilen bu “zaman” olgusu, algilarda yer etsin
ya da etmesin her daim olandir. Yagamin icinde inkar edilemez bir gergeklik olan “zaman” sinemanin

da inkar edilemezleri arasindadir. Sinemada ele alinan

zaman”’ (zerinde kolaylikla miidahale
edilebilecek unsurlardan biridir. Ancak bu miidahalenin yapilabilmesi icin dogru zamanlamanin
yakalanmasi gerekir. Ciinki filmler zamansal agidan sinirsiz degildir. Bir filmin gercek zaman
icerisinde kapladigr alan vardir ve bu alan “siire”dir. Belli bir siireye sahip olan bir filmin dogru
okunabilmesi i¢in dogru yerde dogru miidahalenin yapilmasi gerekir. Bir filmin sahip oldugu siire
icerisinde de pek cok zaman bicimi ortaya konulabilir. Filmlerde giinler, haftalar, aylar ya da yillar
saatlere sigdirilabilirken, saniyeler ya da dakikalar, uzun saatlere veya giinlere yayilabilir. Bu,

sinemanin sahip oldugu teknik Gstinligiin bir becerisidir ve bu beceriyi ustaca kullanabilmek

6ngoriilebilir bir zaman algisini gerektirir.

“Zaman” olgusunun basrolde yer aldigl bu calismanin amaci, her filmde her daim olan zaman
olgusunun nasil farkli bicimlerde yansitilabilecegini ortaya koymaktir. “Zaman” olgusunun
anlaminin sorgulanarak baslandigl bu ¢alismada 6ncelikle kavrama dair s6zlik tanimlarina yer
verilmistir. Ardindan, kavramin filozoflar agisindan nasil yorumlandigina iliskin yapilan literatdr
arastirmasina gegilmistir. “Sinemada zaman” olgusu ise ayr bir baglikta ele alinmis, “sinemada
zaman” olgusunun bicim ve icerik agisindan nasil bir Gslup icerisinde tasarlanabilecegi anlatiimaya
cahsiimistir. icerik analizi yéntemi ile gerceklestirilecek olan ¢alismada “zaman” olgusunun nasil
yansitildiginin analiz edildigi film, dykisiinde zamanin ele alinisini yeni bir perspektiften sunan

Amerikan yapimi Inception filmidir. Film, dis diinyanin gergekligindeki ve bilincalti gercekligindeki

zaman farkini aksiyon dolu bir éykii ile anlatir.
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“ZAMAN”
Zaman hakkinda dustinmek, distinmenin kendisi kadar eskidir (Biro, 2011).

Zaman kavramin s6z konusu oldugunda 6zellikle felsefe camiasinda pek ¢ok diistiniiriin goérislerinin
bu kavrami anlama ve tanimlamada belirleyici bir role sahip oldugu goérdlir. Bu gorislere yer
vermeden 6nce zamanin ne olduguna iliskin genel olarak felsefe sézliiklerinde yer alan tanimlarin
neler olduguna bakmak gerekir.

Zaman: Ol¢iilebilir nicelik olarak ddstindilen siire. Simdinin gecmis olmasina yol agan kesintisiz degisme,
hareket; ge¢mis, simdi veya gelecek gibi zaman dilimlerinin kendisinin parcalari oldugu stirekli biitiin.
Parcalari énce sonra, baslangi¢ ve son gibi iliski bildiren terimlerle ifade edilen ve degismeden ayrilmaz
olan biittin (Cevizci, 1999, s. 943).

Zaman: Tim var olanlarin birbirlerinin yerini alarak zincirlendikleri sonsuz stire (Hangerlioglu, 1976, s.
356).

Zaman: Once ve sonra kavrayisi icinde ele alinan siire. Ardarda gelisin sezgisi ya da fikri. Onceki olayla
sonraki olay arasinda kalan dénem. Strekli degisimin él¢ilebilir bilgisi. Olaylarin birbirini izledigi bir
yapil ortam (Timugin, 2000, s. 357)

Zamana yonelik cesitli gorisler sunan distndrler arasinda ilk olarak Platon’dan bahsedilebilir.
Platon zamana iliskin goéruslerini Timaios adli eserde ortaya koyar. Platon’a gére insan zihni, var
olanlari bir biitlin olarak ve aniden kavrayamaz. Buna baglh olarak da zaman, yetkin bir konumda
olan idealar dinyasinda etkinligi bulunmayan bir taklittir (Cevizci, 1999, s. 943). Platon zamani,
sonsuzluklailiskilendirip bu sonsuzlugu yansitan bir resim ya da gélge olarak anlar. Ona gére zaman,
bitin bir varlik aleminde etkindir ve bu varlik alemini kendi biinyesinde tasir. Yani nesneler, olaylar
ya da olgular zamani ortaya koymaz. Onlar ancak zaman icerisinde meydana gelebilir. Zamanin
strekli bir etkilesim icinde oldugunu belirten Platon’a goére olus, ge¢misi, simdiyi ve gelecegi
blinyesinde barindiran devamli bir sekil degistirmedir ve bu devamlilik bir yandan da zamanin
“sinirsizligina” da bir gostergesidir (Topakkaya, 2012, s. 220-222).

Platon’un 6grencisi Aristoteles’in zaman kavramina iliskin goriislerine Zaman Kavrami adli eserde,
“Fizik” bashgr altinda yer alan séylemlerinde yer verilir. Aristoteles’e (2007, s. 10, 13) gdre zamanin
bir parcasi ge¢miste var olmustur, artik zaman yoktur ancak diger parcasi ise olacaktir. Zaman
parcalara ayrilabilen nesneler gibi bir biitlin 6zelligi tasir. Parcalarina ayrilabilen zamanin bir parcasi
gecmis, bir parcasi gelecektir. Ancak “simdiki-an” zamanin bir parcasi degildir clinkii parcanin bir
Olclisii vardir ve bu 6lcliyii olusturan da gegmis ve gelecektir. Aristoteles “simdiki-an”a ise stiphe ile
bakar. Ona gore “an” bir sinirdir. “An” parcalardan olusan zaman biitiniinii olusturan ge¢mis ve

gelecegi ayiran bir sinirdir.
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Aristoteles, (2007, s. 13, 15) belli bir zaman algisinin ortaya cikmasi icin bir devinimin olmasi
gerektigini belirtir. Yani zaman ya bir devinim ya da devinime ait bir seyin algilanmasi ile ilgili bir
durumdur. Her bir nesnenin degismesini ve devinimini salt o degisen nesnenin kendi &ziine
baglayan Aristoteles’e gére zaman hem her yerde hem de her nesnede ayni bicimde ilerler.
Nesnenin degisme sireci hizli ya da daha yavas olabilir ancak, zamanin hizi yani siirati veya yavashgi
zaman ile belirlenir. Kisa zaman icinde ¢ok devinim ger¢eklestiren nesne hizli, uzun zaman icinde az
devinim gerceklestiren nesne yavastir.

Zaman Kavramr’nda, “itiraflar” bashg altinda zamana yénelik agiklamalarina yer verilen bir diger kisi
Augustinus’tur (2007, s. 45). Augustinus zaman kavraminin temelini Tanr’ya dayandirir. Ona gére
zamani yaratan, var eden Tanrr’dir. Tanri yoksa zaman da yoktur. Zamanin olmadigi yerde de “o
zaman” algisi da yoktur. Zamani yaratan Tanri i¢in ise zaman her daim aynidir ne gider ne gelir.
Ancak insan icin zaman ayni nitelikte degildir. insan icin bir zaman gider bir zaman gelir.

Augustinus (2007, s. 55) zaman kavramini ele alirken aslinda net bir sdylem ortaya koyar. Ona gére
ne gelecek vardir ne ge¢mis ne de “gecmis, simdiki, gelecek zaman”. Ona gore de (i¢ zaman vardir
fakat bu tic zaman genel kabul gérmis (ge¢mis, simdi ve gelecek) zamandan farklidir. Onun zamani
“gecmistekilere iliskin simdiki zaman, simdikilere iliskin simdiki zaman ve gelecektekilere iliskin
simdiki zaman”’dir. Clinki belirtilen bu tic zaman zihinde vardir. Ge¢cmistekilere iliskin simdiki zaman
herkesin iyi ya da koti olarak niteleyebilecegi anidir. Simdikilere iliskin simdiki zaman ise anlk
gorudir. Gelecektekilere iliskin simdiki zaman da gelecege ydnelik olarak beliren beklentidir.
Augustinus zamani bu denli béliimlese de insanlarin zamana ne diyecegini, onu nasil kullanacagini
6nemsemez. Onun i¢in dnemli olan, denmek istenen seyin dogru zaman dilimine uygun olarak ifade
ediliyor olmasidir.

Augustinus (2007, s. 47, 49) zaman kavramina iki sifat ekliyor. Bunlar uzun ve kisa. Yani “uzun
zaman” ve “kisa zaman”. Ancak bunun ge¢mis zaman ile gelecek zaman arasinda bir iligki kuruldugu
zaman yapildigini belirtiyor. Ornegin bin yil 6ncesi uzun bir ge¢mis zaman, bin yil sonrasi ise uzun bir
gelecek zaman olarak adlandiriliyor; yine bir hafta éncesi kisa bir ge¢mis zaman, bir hafta sonrasiysa
kisa bir gelecek zaman olarak adlandiriliyor. Fakat heniiz varli§i belirmemis bir sey nasil “uzun” ya
da “kisa” olarak nitelenebilir? Clinkii ge¢mis zaman neticede yoktur ve bu sebeple “uzun” ya da
“kisa” olamaz. Ayni durum gelecek zaman icin de gegerlidir yani o da heniiz yoktur ve bu sebeple o
da “uzun” ya da “kisa” olmaz. Bu durumda olabilecek en tutarli sey, gecmis zaman icin “uzun oldu”
ya da “kisa oldu”, gelecek zaman icin de “uzun olacak” ya da “kisa olacak’ denmesidir.

Gocuklugundan itibaren din ve felsefe alanlarina yénlendirilen ve varolusquluk feslefesinde adindan
s6z ettiren Martin Heiddeger’in zaman kavrami tizerine olan yorumlari dikkat ¢ekicidir. Heiddeger’in
(2007, s. 63) zaman konusundaki gorislerinde Einstein ve Aristoteles’in dustinceleri etkin bir
bicimde rol oynar. Einstein’in goérelilik kurami birtakim dnermeler ortaya koyar. Bu 6nermelere gére
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uzay kendi basina hicbir sey degildir ve mutlak uzay yoktur. O sadece icinde bulunan cisimler ve
enerjilerle var olur. Zaman da hi¢bir sey degildir. Yalnizca iginde gegen olaylar sonucu var olur (bu
dnerme Aristoteles goriislerinde de vardir). Einstein zamanin evrensel anlamda gegmis, simdi ve
gelecek olarak bolimlenmesine karsi cikar (Davies, 2003, s. 18). Aristoteles’in “Zaman, icinde
olaylarin gectigi seydir” goriisiini Heidegger (2007, s. 63) de benimser. Heidegger (2020, s. 114)
Aristoteles gibi zamanin bir devinim olmadigini ancak devinimle bir sekilde ilgisi oldugunu,
degismenin zaman icinde oldugunu sdyler ve zamanda her daim olan seyin “simdi” oldugunu
belirtir.

Zaman fiziksel bir gerceklige oturtmaya calisan Heiddeger (2007, s. 65-69) bunu aslinda zamanin
Olcilebilirligini ortaya koyma niyetiyle yapar. Saat esasen zamani gosterir. Bir saat, lizerinde esit
zaman birimi bulunan ve siirekli olarak yinelen dizgenin fiziksel bir gériinimddir. Yinelenme
cevrimsel olma niteligine sahiptir. Her dénem esit zaman siiresini gosterir. Saat, her daim el altinda
bulunur ve sirekli olarak yinelenen esit siireleri sunar. Saatin esit birimleri birbiriyle
karsilastirilabildigi ve orada sayi élciileri icinde konumlandirildigs siirece, saat zamani élcer. insanlik
var oldugundan bu yana da ya dogadan yararlanarak (6rnegin giines saati) ya da teknolojiyi
kullanarak (6rnegin dijital saat) cesitli saat tiirleri ortaya koymus ve bu saat tirlerini her daim kendi
bulundugu ortamlarda konumlandirmistir. Peki insanin kendisi icin bir saat var etmesinin amaci
nedir? Heiddeger’a gére bunun sebebi insanin simdi ile kendi varli§ini 6lgmek istemesidir.
Heiddeger’a gore insan zamani 6I¢tliglinde, zamani dl¢ebilen biri olarak kendi varligini da 6lgmiis ve
kendi varligini da kanitlamis oldugu goristini ortaya koyar.

Immanuel Kant’a (2001, s. 133) gore belli bir zaman zarfinda ortaya cikan butin olaylar, butin
eylemler daha 6nceki zaman i¢inde yani ge¢mis zamanda gergeklestigi icin varligi zorunludur ancak
gecmis zaman artik olmadig icin de egemen degildir. Zaman olgusunu deneyimsel bir gerceklige
sahip goren Kant icin i¢ ve dis gériiniimiine sahip biitiin nesneler i¢in de zaman bir zorunluluktur
(Atayman, 2005, s. 105).

Kant’in diistincesine gére zaman “siirekli bir seydir” ancak stirekli olmasina ragmen basit parcalarin
bir araya gelmesinden meydana gelmez. Ciinkii zaman sayesinde yalnizca ortaya ¢ikan iliskiler akla
gelir. Zamanin iginde varolan “an”, zamanin tamamlayicisi olarak gériilmemelidir. Clinki “an”, bir
sinirdir. Zaman, iki sinir arasinda konumlanir ve verilen “an”in disinda bir zamanin bulunmasi ve bu
zamanin gegisi sirasinda diger bir “an”in kendisini gidisata hazirlamasi gerekir (Toprakkaya, 2007, s.

36, 37).

Zamana iliskin Kant’in en bastan beri 6zellikle karsi ¢iktig1 sey, zamanin nesnel oldugu séylemidir.
Ona gére zaman dznel ve ideal’dir. Oznel olan zaman seyleri belli bir yasaya gére diizenlemek icin

zorunluluktur. Nesneleri bir yasa dogrultusunda diizenlemek de insan tabiatinin bir 6zelligidir
(Toprakkaya, 2007, s. 39).
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Kant’a gére zaman, insanin anlamli disiinceler lretebilmesinin de bir sartidir. Nesnelerin, olaylarin
ve olgularin genel bigimi zaman kavrami icinde algilanir. Ciinkii diinyada yasananlar, degisimler,
donisimler, olaylar ve hareketler akip giden zaman sayesinde gerceklesir. Zaman’in 6znel bir
yaptya sahip olmasi onun olaganisti yapisini etkilemez. Clnkd zamanin, 6znel olan ama 6znellige
bagimli olmayan 6zgtin bir yapisi vardir. Zamanin, kendine has diizenleyici bir niteliginin olmasi
sayesinde evrendeki tim nesne, olay, olgu ve hareketler insanlar tarafindan tam olarak algilanabilir
(Sofuoglu, 2004, s. 41). Ancak zamanin algilanmasi bilincin devreye girmesi ile mimkindir ¢tnkd
Kant’a gére zamandaki herhangi bir anin bilincine varilmasi, bilincine varilan anin zamanin akisinda
ortaya ¢ikmasiyla belirir ve bu da zamanin bitiintiniin bilincine varilmasidir (Wood, 2009, s. 62).

Nietzsche’nin zaman kavrami hakkindaki goérisleri ise esasen doéngisellik tzerine kuruludur.
Nietzsche, tekrar Uzerine kurulu olan donglyd, insanin varligina kattigr degerle iliskilendirir
(Kabaday & Cagliyan, 2013, s. 169). insanin sahip oldugu bedensel gercekligi insanin gercekligi
olarak kabul eden Nietzsche’ye gore (Plank, 2012, s. 56) insan yasami benzer davranislarin,
eylemlerin tekrarlandigr ve manasiz bir sekilde yok oldugu bir dongiidir. Bu déngiide insana
atfedilen amag ve degerler vardir ancak insanhigin amaclarini gerceklestirmesi sonucunda insana
ylklenen tiim deger yitirilir (Kabaday & Cagliyan, 2013, s. 169).

Nietzche’nin déngusellik gorist, dairesel zaman olgusunu ortaya koymasini da saglar. Dairesel
zaman olgusunun anlasilabilmesi icin zaman ve uzayin birbiri oldugu distindlebilir. Mekansal bir
ortam olan uzayda giden bir nesne sonunda yine baslangi¢ noktasina dairesel bir déniis yaparak
gelecek ve neticede zamanda yeteri kadar ileriye gidilerek simdiye tekrar kavusulmasini
saglayacaktir. Yani Nietzche’ye gore zaman, gercek ve ¢izgisel bir yapida degil, iliskisel ve dairesel
bir yapidadir. Bu daireselligin 6limden sonra da devam edeceginin vurgular Nietzsche (Kurt, 2019).

Zamani akan bir sey olarak kabul etmeyen Nietzsche, “simdi”’ye yani “an”a vurgu yaparak
“simdi”’nin duragan bir zaman olmadigini, gegmiste yer edinmis olan zamanin simdisi ve gelecek
zamanda var olacak olanin simdisi oldugunu sdyler. Ona goére “simdi” bir diger deyisle “an” tim
zamanlari icinde barindirir (Kurt, 2019). “An” tek degildir, birden de ¢ok degildir. “An” biitiin anlari
bir araya getirir ancak aktig1 icin geri déner ve bdylelikle devamli olarak kendisini farkhlastirir; an
kendisinden farklidir ve kendisini farklilastirarak geri déner (Sofuoglu, 2004, s. 52, 57).

Descartes icin bedenler uzantilara akil ise diistinceye sahiptir. Descartes zaman ile siire arasinda bir
ayinm oldugunu sdylemesine ragmen beden ve akil arasindaki farkhligin kolaylikla ayirt
edilemeyecegini sdyler. Kisiler hem fiziksel hem de zihinsel olarak siire bilincine sahiptirler. Sire, bir
varlik icin bir devam edistir. Descartes, zamanin hareketin bir 8l¢lsi oldugu fikrini kabul etmekle
birlikte stirenin zaman kavramina bir katkisi olmadigi ama bunun bir disiince bi¢imi oldugunu
soyler. Bu nedenle zaman 6zneldir, slirenin 6l¢imunin soyut bir bicimidir (Sofuoglu, 2004, s. 31).
Fakat Locke’a gbre zaman bir cesit hareketin 6lcimi olamaz ciinkii zaman kavrami, algi ve

2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN
2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 73 978-605-9415-70-5



=
=
=
=
=
=
=
=
=
@
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

disiincelerin zihindeki ardiligi ile meydana gelir. Locke’a gére zaman ve hareket ayni degildirler.
Hareket sadece 6zdes sureklilik biciminde olan siireleri 6l¢ebilir. Bu nedenle zamanin hareketle
Ol¢lilmesi mimkin degildir. Cinki hareket, mekana ve kitlelere bagimli konumlardaki
donisimini ifade eder. Ayrica belli bir diizende olmayan hareketlerle de siirenin 6l¢iimi mimkin
degildir. Locke’a gére ihtiyag duyulan sey, zamanin standart bir uzunluk niteligine sahip oldugu
disiincesi ve yineleme yetenegidir. Belli bir standartta verilen ve bellekte tutulan bir zaman
uzunluguna eklemlemeler yapilabilir ve siirenin hi¢ bitmeyecekmis gibi tekrart distnilebilir
(Sofuoglu, 2004, s. 33).

Newton ise zamani hareketten bagimsiz olarak ele alir. Newton i¢in zaman hareketin sayisi da
degildir varliklarin siiresi de degildir. Zaman kendisine 6zgu bir nitelige, yasamdan bagimsiz bir
Ozellige sahiptir. Esas zaman “mutlak zaman”dir. Mutlak zaman, ideal bir zaman &lcegi olarak
dasindlir. Newton icin matematiksel bir diizlemde yer alan zaman ger¢ek zamandir. Mutlak zaman
tek bir matematiksel ¢izgi Gzerinden akar ve gider. Doganin durumlari ya da olaylari zamani
belirlemez. Mutlak zaman yeryiiziindeki herkes icin esit olarak akar. Yani mutlak, gercek ve
matematiksel bir zemine oturtulan zaman, kendiliginden ve kendi 6z yapisindan, disaridan gelen
herhangi bir miidahale olmadan kendiliginde esit bir bicimde akar (Sofuoglu, 2004, s. 31, 32). Bu
bakimdan Newton’a gére cereyan eden iki olay arasinda zaman araligi net bir bicimde dlcdilebilir ve
zaman, iyi bir sekilde isleyen bir saat kullanimi sartiyla kim 6lcerse 6l¢siin ayni olur (Hawking, 2017,
s. 33). Newton icin gunlik hayatta kullanilan saat, mutlak zamanin “duyarl bir Sl¢imd”niin
temsilidir. Newton, Dogal Felsefenin Matematiksel ilkeleri adli eserinde bu durumu, “mutlak zaman
kendi tabiatindan, kendi basina dissal herhangi bir etkiye maruz kalmaksizin esit derecede akar”
(Newton 1966: 1,6 aktaran Yavuz, 2015) seklinde ifade eder. Ancak Newton’un mutlak zaman
anlayisina karsi ¢ikan biri bulunur: Leibniz. Leibniz’e gére mutlak zaman ikiilkeyi yok eder. Bunlardan
birincisi ¢eliskisizlik ilkesine dayanan nedensellik ilkesidir. Nedensellik ilkesine gére yokluk var
olamaz; hicbir sey yeterli bir sebep olmaksizin ortaya ¢ikamaz. Yok oldugu disiniilen ikinci ilke ise
farksizhgin 6zdesligi ilkesidir. Farksizligin 6zdegligi ilkesine gdre higbir varlik tiimiiyle birbirine 6zdes
olamaz. Leibniz bu ilkeleri zaman kavrami ile ilintilendirerek Newton’un ileri siirdiigli mutlak bir
zamanin olamayacagl gorisini savunur. Zaman mutlak olsaydi, seylerin her daim varolmasi
gerekirdi. Fakat bunun icin hicbir sebep yoktur (Sofuoglu, 2004, s. 34).

Hegel’e gore insan olmayan doga sadece mekandir (Sofuoglu, 2004, s. 59). Mekdnla zaman
arasindaki ayrima deginen Hegel, mekanin en, boy ve derinlik ¢ercevesinde ele alinabilecegini
belirtir (Cemal, 2011, s. 180). Mekdnda zamani yaratan ise insandir ve insanin disinda zaman yoktur.
insana ait olan istek, onu harekete gecirir. Hareketi, gelecek meydana getirir. Ciinki gelecek hentiz
yoktur ve olmamistir. Gelecegin ortaya cikardigi hareket, yalnizca bir baska istegi isteyen istege ait
hareket olabilir. Bu istek, insana ait istektir. Bu agidan gelecek, mekansal bir varolusa sahip degildir;
mekansal agidan bir hictir (Sofuoglu, 2004, s. 47). Hegel’e gére harekete bagl olarak ¢alisma
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eylemini gerceklestiren insan tarihi yani zamani yaratir. Calismak bir nevi zamandir ve bundan dolayi
da calismak zamanin i¢indedir ve zamanin varligini zorunlu kilar (Kojéve, 2001, s. 59).

Nesnelerin zamanda olustugu gorisiine karsin nesnelerin zamani olusturdugu gériistini savunan
Hegel, nesnenin varligini simdi ile iliskilendirir (Cemal, 2011, s. 181, Hegel, 1986, s. 75). Hegel’e gore
her simdi tim insanlk icin aynidir ve toplumsal diizeni temize ¢ikaracak bir zaman temeli hali hazirda
bulunur. Ornegin insanlar ayni simdiye ulastiklarinda, davranislarin, olaylarin, eylemlerin ayni zaman
icerisinde gerceklesecekleri disindlir. Bu ¢izgisel zaman gorisi toplumsal agidan ¢ok islevseldir.
Hareket bu zaman ¢izgisinde gerceklesirken, simdi sonrasi simdi gerceklesir (Sofuoglu, 2004, s. 49).

Bergson’un zaman anlayisi tamamen 06zneldir. Bergson, 6znellik olarak “kronolojik olmayan
zaman”a vurgu yapar. “Kronolojik olmayan zaman” kisinin kendi 6znelliginde kavustugu zamandir.
Gec¢mis, simdi ve gelecek ardilligi diye bir sey yoktur. Ge¢mis ve simdi zaman icinde eririler. Eriyip
giden bu siire ise bir deneyimdir (Ozcinar, 2018, s. 49, 50).

Bergson’un zaman olgusu icerisinde 6nem verdigi kavram siiredir. Stire kavramini insanin ruhu ve
bilinci arasinda ortaya ¢ikan zaman kavrami icin kullanir (Glindogan, 2007, s. 76). Bergson’un siire
olarak belirttigi sey bir kesitten bir durumdan bir baska duruma ya da bir baska kesite gecistir. Bu
acidan bakildiginda siire, bir durumdan diger duruma gegis sonucu meydana gelir. Sire iki kesit
arasinda meydana gelir. Bu nedenle Bergson icin zaman bir birikimdir. Hentliz olmayan gelecek hicbir
zaman gec¢misle ayni olmaz clinkii gelecek zamana gelinceye kadar yeni birikimler, deneyimler
meydana gelir (Sofuoglu, 2004, s. 67).

Bir birlik, biitlinliik icerisinde insan benliginde yer alan sire, yasanmislklarin birligidir. Gercek sire
insanin i¢sel hayatinda olan siiredir. Bergson’a gore siire, insanin biling durumlarinda yer alan ve ard
arda dizilmiglerin meydana getirdigi bir bicimdir. Biitiin gelismeler, degismeler ve déniismeler bir
“siire” icinde meydana gelir. insanligin siireyi yasayabilmesinin kosulu, bellektir. Bellek, zaman
araliklarini ortadan kaldirir ve gecmisin simdi olarak yasanmasina olanak saglar. Sireyi kendi
bitunltgu icinde yakalayan ise sezgidir (Sofuoglu, 2004, s. 106).

Zaman kavramina yonelik fikirlerini 6zellikle sinema alaninda etkin bir bicimde somutlastiran Gilles
Deleuze, bu fikirlerini Bergson’dan yola cikarak ortaya koyar. Bergson’un hareket lizerine 6ne
stirdiigi Ug tez incelendiginde Deleuze’nin de kavrama olan yaklasimi daha iyi anlasilir. Bu birinci
teze gore hareket, katedilen mekanla ayni tutulmamalidir. Katedilen mekan aslinda gegmise;
hareket ise simdiye isaret eder. Katedilen mekanin parcalara ayrilabildiginden séz edilebilirken,
hareket icin bdyle bir durum s6z konusu degildir veya bdyle bir durum var ise de o zaman bu
dogasinin degisiminden s6z edilmesi gerekir. Katedilen mekanlarin hepsi bir tek ve ayni homojen
yaplya sahip mekana aitken, hareketler heterojen yani birbirine esit, denk olmayan bir duruma
indirgenemezler. Deleuze’ye (2014, s. 11) gore hareket, mekandaki konumundan veya zamandaki
andan bagimsiz bir bicimde olusturulamaz. Bdyle bir olusum yalnizca konumlara veya anlara soyut
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bir ardisiklik fikri, mekanik, homojen, evrensel, mekandan kesilip alinmis ve hareketlerin tamamiicin
ayni olan soyut bir zaman fikri eklenerek gerceklestirilebilir Zamanin ikinci sentezi saf, dnceden
verilmis bir ge¢misi zaman igerisinde olusturur. Saf ge¢mis, 6nceki bir simdi ya da simdiki bir simdi
degildir. Birinci sentez bakiminda sadece yasayan simdi vardir ancak ikinci sentez bakimindan
bakildiginda énceden verilmis olarak yasayan simdi, kendisinin disindadir. ikinci sentez gézleme
dayanan simdinin 6nceden verilmis ge¢mise uzanarak tim simdi ile beraber olan ge¢misin hepsini
yapilastirir (Sofuoglu, 2004, s. 138). Deleuze, zamanin Uglincti sentezinde simdi ardili yerine
gecerken gecmisi olusturur. Zaman ayni tiirde olmayan iki pargaya ayrilir. Bu pargalardan biri
simdinin akmasina olanak vererek gelecege, digeri de biitiin ge¢mis simdiler ile birlikte olan ge¢mise
dogrulur (Sofuoglu, 2004, s. 140).

Deleuze, Bergson’dan yola ¢ikarak su sonuglara varir:
Hareketin hareketsiz kesitleri diye bir sey yoktur;
2. Suirenin hareketli kesitleri olan hareket goriintiler vardir;

3. Hareketin de O&tesinde zaman-goriintiiler yani siire-gériintiler, degisim-gorintdler, iliski
gorintiler, boyut-gorintiler vardir (Sofuoglu, 2004, s. 72)

Deleuze’ye gore sinemanin insani etkilemesindeki gliciin nedeni, izleyiciye zamanin kendisini
dolaysiz ve dolayl imgelerini sunabilme becerisindendir. Hareket-imge, kisiye dolayll bir zaman
imgesi sunar. Hareket eden nesnenin hareketi esnasinda kamera kendi de hareket ediyorsa bu
durumda kamera hareket eden baska bir nesnenin karsisinda daha baska bir hareket yaratiyordur.
Bu nedenle hareket, tek bir zaman ¢izgisi tizerindeki noktalar biitiini olarak disiiniilemez. Zaman-
imgede ise dolaysiz imgeye ulasilir. Deleuze’ye gére bir tarafta gecmis ya da kisisel olmayan sanal
bir an bir tarafta da yasanmis zamanin edimsel cizgileri vardir. Yasanilan diinya saf veya kisisel-
olmayan aninin edimsellesmesidir (Colebrook, 2013, s. 49).

Deleuze’ye (2021, s. 103) gbre zaman, ortaya c¢ikisi ya da meydana gelisi ile ayni anda ikiye
ayrilmalidir. Biri biitiin simdinin ge¢mesini saglayan, digeri bitiin ge¢misi koruyan iki asimetrik akisa
ayrilir. Zaman bu ayrimdan olusur ve kristalde gériilen de odur. Kristal-imge zaman degildir ama
kristalde zaman gorilir Zaman Deleuze’iin felsefe etigi bakimindan ve edebiyatla felsefi bir
karsilasma agisindan farkli bir &neme sahiptir. Sanat, duygular sayesinde zaman lizerinde etkin bir
glce sahip olunmasini saglayabilir. Sanatin bir tiirii olan sinema, birbirinden ayri siirelerden olusan
sanal bir bltln olan zamani yeniden gézden gecirmeyi olanakli kilan bir aractir (Colebrook, 2013, s.
59, 61). Zaman izleyiciyi, dayatilan hareketsiz kesitlerden alir ve hareketli kesitlere gétirir. Yani
hareketin hareketini verir. Zamani dolayli olarak gdsterir. Hareket imgeye dayali olan sinemada
zamanin akisi, birbirinden farkl her tirli hareketin lizerinde ve 6tesinde duran bir durum olarak
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algilanir. Zaman-imgede ise slre hareketten tireyen bir durum olarak degil dolaysizca meydana
gelen bir durum olarak algilanir (Colebrook, 2013, s. 65, 72).

Sinemada “Zaman”’

Uzun ya da kisa, belli bir siireye sahip olan filmlerde zaman, sinemanin kendi anlati yapisi icerisinde
sunulur. Bir filmin anlati yapisini neden-sonug iliskileri icerisinde olusturan dyki her daim bir zaman
icerisinde aktarilir. Bu zaman, éykiiniin yasandigi akis icindeki bir zaman dilimi olabilecegi gibi filmin
konusuna zemin hazirlayan gecmisi ya da gelecegi gdsteren 6zel bir zaman dilimi de olabilir. Bu 6zel
zaman dilimlerinde bile zaman, bir an olarak yansitilir.

Sinemay! bir zaman sanati olarak géren Jacobs’a (1994, s. 35, 36) gore sinema gercek zamani ne
sekilde sunmasi gerektigine iliskin sorunlarla ilgilendigi icin, zaman 6gesi beyaz perdede etkin ve
anlasilir bir anlatimin gerceklestirilebilmesinde ¢cok énemlidir. Sinemanin biitiind, sadece herhangi
bir ani izlenerek anlasilamaz. insan algsi, biitiiniin siralanisini izlerken ¢agristirici bellek, onun
sekans icindeki anlamini, zaman icinde 6bir gorintdlerle ilintilendirerek kavrar. Film izlenirken,
zaman igindeki herhangi bir anda yalnizca izlenim duygusunun bir bélima bulunur. Diger béltimler
yakinda bir yerlerde depolanir, gériintiilerin pes pese gelmesiyle de biitlnin gelisimi tamamlanir.
Bir noktadan bir digerine gerceklesen bu gelisim gercek zaman unsurlarina baghdir. Filmin her
cekimi gercek zaman iginde ¢6zdillr. Burada yer alan zaman devamlidir ve degismez. Film seridi
saniyenin yarisi kadarinda veya bir dakikada 90 feet gececek bicimde akar. Ger¢ek yasam icinde bu
zaman Uzerinde oynanamaz. Bu zaman degistirilemez, kisaltilamaz ya da uzatilamaz. Bir dakika her
zaman 60 saniyedir, bir saatte 60 dakikadir. Gergek, nesnel olan zaman sabittir ve degismez. Ancak
film icindeki zaman saatleri, glinleri, haftalari, aylari ya da yillari bulabilir. Filmdeki zaman, gercek
zamanin hakimiyeti olmadan uzayabilir ya da kisalabilir. Genel olarak filmlere bakildiginda da
zamanin daha ¢ok kisaltilarak izleyiciye sunuldugu gorilir. Clnkd ister gorinir olsun ister
goriinmez, zamanin herhangi bir yontemle kisaltiimasi her daim var olan bir zorunluluk olarak
degerlendirilir (Foss, 2016, s. 79).

Sinema, ge¢mis yasam icindeki yasanmislklari ve gelecek zaman icinde olabilecek yasamlari
anlatabilir. Bunu yaparken de zamanin kendi tekdizeligini ve surekliligini alt Ust edecek
uygulamalara yer verebilir. Yonetmen zamani istedigi yonlendirebilir, ona istedigi sekli verebilir.
Gergekte yasanmasi imkansiz zamansal deneyimlerin yasanmasini olanakli hale getirebilir. Ge¢misi
simdiye tasiyabilir, gelecegi simdide yasayabilir ya da tiim zamanlari ayni anda sunabilir. Ger¢ek
zamanin kurallarini bozabilir, élcilebilir zaman disinda yeni zaman algilari ortaya koyabilir. TGm bu
zaman durularini sunarken de sinemanin goériinti boyutundan, kamera hareketlerinden, ses
yapisindan, 6ykidnin anlatim siresinden, durumlarin ortaya cikis sirasindan, c¢ekimler arasi
baglantilardan ve kurgudan olabildigince faydalanir (Demir, 1994, s. 49).
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Sinemada zaman c¢esitli bicimlerle Gizerinde rahatlikla oynanabilen bir yapiya sahiptir. Bu nedenle
sinemada zaman, filmsel bir zamandir. Filmsel zaman, farkli film parcalarinin kesilmesi ve kurguda
farkli bir yere yerlestirilmesi ile ortaya ¢ikan zamandir (Ozginar, 2018, s. 74) Filmsel zaman, zamanin
istenilen sirada ve diizeyde verilmesine olanak saglanan, izleyicide merak unsuru yaratan ya da
merakin giderilmesine imkan veren zamandir.

Bir filmin zamanu ile o filmde yer alan 6ykinin zamani ¢ok nadir durumlarda birbirine esittir (Foss,
2016, s. 79). Bunun nedeni de sinemanin zaman uzerinde etkin bir bicimde oynayabilme giicline
sahip olmasidir. Boylesi bir glict elinde bulunduran sinema pek ¢ok kez kendi anlatim olanaklarini
kuvvetlendirmek ve seyirciye gereksiz detaylari aktarmamak adina zamani yeni bir bigimde
dizenler. Ancak kimi durumlarda saniyelerin bile kritik bir neme sahip oldugu zamanlarda 6ykiindn
zamani filmin zamanina esit bir bi¢cimde yansitilabilir.

Sinema bir bakima bir yerden bir baska yere bir degisime isaret eder. Bu mekansal hareket, dyle ya
da bdyle kronolojik bir zaman yapisi icinde kurulur. Belirlenen zaman dilimi icinde dyki icin 6nemi
olmayan saatler, giinler, haftalar hatta yillar atlanabilir. Zaman bilinci 6ykiide yer alan aksiyonun
butliniin kapsayabilir. Zaman sahnelerin temeli olan her bir ¢ekimin siiresini ve ritmini etkiler. Uzun
bir sahne duygusal bir deger yarattig gibi sahneler arasindaki aksiyonlarin da es sireli olmasina,
birbirini takip etmesine veya izleyicide gerilim duygusu yaratilmasina olanak verebilir (Lawson, 1994,

s. 23).

Gorintl icerisinde yer alan bilginin icerigi ve bu bilginin nasil sinematografik bir dille verildigi
zamanin yansitiimasi acgisindan 6nemlidir. Filmlerde zaman duygusunu ortaya koyan sinemanin
kendine has teknikleridir. Filmdeki ¢ekim tirleri, kamera hareketleri, eylemler, kurgu ile verilen
kesmeler ve sahnenin genel ritmi, zamanin uzun ya da kisa olduguna dair algilar ortaya koyan kritik
unsurlardir (Foss, 2016, s. 102).

Filmin 6yki zamaninda gerceklestirilebilen oynamalar, izleyicide zamansal diizen, siire ve siklik
algilarini olusturur. Filmlerde yer alan olaylar, belli bir 6ykii diizeninde aktarilir. Olay &rgiisiinin
diizeni denildiginde 6yki dizeni akla gelir. Filmin sahnesinde verilen gegmise donis (flashback)
hikayenin olay drgiisiiniin zaman dizinsel diizeninden farkli olarak sunuldugu bir andir. insan
gordugl bu farkli zamani yeniden zihninde diizenleyerek Oykiiye yonelik olusabilecek kafa
karisikligini giderir. Ayni durum filmin bir sahnesindeki ileriye sicrama (flashforward) durumuigin de
gecerlidir. Boyle bir zaman atlamasi ile karsilasan izleyici filmi tekrar yeniden diizenleme egilimi
icerisine girerek dykl anlamasi icin gerekli olan bilgiyi edinmeye ¢alisir (Bordwell & Thompson, 2012,
s. 85). Zamansal diizen sadece gecmise donis ya da ileri sicramalarla karsilasildigi zamanlarda
gerceklesmez. Zamansal diizen birbirlerinden kopuk zamanlarda yer alan olaylarin dramatik bir etki
yaratacak bir bicimde bir arada gésterilmesi sonucu da gerceklesebilir (Oz¢inar, 2018, s. 76).
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Bir filmin olay 6rgisi 6ykd siiresinin belirli dilimlerini géstermeye calisir. Bunu yaparken de goreceli
tutarli bir zaman arali§ina odaklanmayi secebilir ya da karakterlere ait ddnmeler arasinda uzun ya
da kisa soluklu gecisler yapabilir. Biitlin 6yku siresi dilimleri olay érgtistine ait olan toplam siireyi
verir. Ancak tim bunlarin disinda gecerli olan baska bir zaman ayrimi daha vardir. O da ekran
suresidir. Bir filmi izlemek bir, iki ya d {i¢ bucuk saat stirebilir. Filmdeki dyk siiresi on yil, olay érgtisti
stiresi ise bir hafta sirebilir ve tiim bunlar yiiz elli dakikalik bir ekran siiresinde gosterilebilir. Ekran
suresi icerisinde, dykideki birka¢ saniyede gerceklesen bir olay kurgu sayesinde birka¢ dakikaya
uzayabilir ve hatta bu siire icerisine farkli olaylar yerlestirilebilir. Ekran stiresinde tam tersi bir durum
da gerceklesebilir. Gerceklesmesi saatleri hatta gtinleri, haftalari yillari bulabilen olaylar saatler,
dakikalar hatta saniyeler icerisinde gerceklesebilir (Bordwell & Thompson, 2012, s. 86).

Filmde Oykiide gecen bir olaya, olay 6rgilsiinde bir kez yer verilir. Fakat kimi zaman anlatimi
glclendirmek amaciyla bir olaya érgtisiinde pek ¢ok kez yer verilebilir. Bir¢ok filmde filmin basinda
gosterilmis olan bir olaya, ilerleyen sahnelerde veya filmin sonunda tekrar yer verilebilir (Oz¢inar,
2018, s. 78). Ornegin Inception filminde izleyiciye gosterilen ilk sahne filmin sonunda izleyiciye tekrar
sunulur.

Alim Serif Onaran (2012, s. 24, 25) sinemada zamani, sinemasal (filmik) zaman olarak tanimlar ve
psikolojik zamanin sinemada yansitilmasina deginir. Cogu kez, bir saatlik sinifta gecen sikici bir ders
suresinin, iki saatlik eglence dolu gecen bir siireden daha uzun geldigini belirtir. Boyle bir durumda
yasanan zaman algisi, psikolojik zaman algisidir. Sinema da bu psikolojik zamani algisint hissettirmek
ister. Bu sayede dikkat cekmeyen, is goriilmeyen, zayif zamanlar ve ilging bircok olayla dolu gecen
kuvvetli zamanlar vardir. Zayif zamanlara vurgu yapan bir dizi genis sekans, siire izlenimini
arttirabilir. Tersi durumda kisa planlarla kuvvetli zamanlar yaratilabilir ve ortaya cikan psikolojik
zaman unsurlari filme ritim kazandirmak igin etkili birer unsur olarak anlam kazanir.

Sinemada konunun ilerleyisini ve siiresini etkileyen, bunlarin algilanisini belirleyen en énemli
sinematografik unsurlardan biri kurgudur. Kurgu sayesinde kameranin ¢ekim hizi saniyede 24
kareden bir, on, bin veya daha fazla kareye; birer dakika, birer saat ya da birer giine déntsebilir.
Kurgunun verdigi bu olanaklar, yénetmenin filmdeki zamani degistirmesinde ona ¢esitlilik sagalar
(Jacobs, 1994, s. 38). Sinemada zaman sadece kurgusal yontemlerle degil, cesitli gdstergelerle de
anlatilir. Ozellikle geriye déniislerde ya da zamanin ilerlemesine vurgu yapildigi durumlarda bunu
ortaya koyan temsillere yer verilir. Gegmisi hatirlatmak igin farkli renk kullanimi gerceklestirilebilir
ya da hatirlanan sey, goriintinin bir kdsesine yerlestirilebilir. Zamanin hizla gectigini anlatmak igin
ise takvim yapraklar hizlica akitilabilir ya da bir sigara izmaritinin bulundugu kiilliik gériintiisiinden
onlarca izmaritin bulundugu kiillik goriintisiine gecilebilir (Onaran, 2012, s. 25).
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Calismanin bu asamasinda, analiz edilecek olan Inception’da zaman olgusunun nasil yansitildigi ve
yansitilan bu zaman olgusunun nasil algilandigi filmde yer alan gérsel ve isitsel veriler {izerinden
analiz edilecektir.

3.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yeri: ABD

Yapimci: Warner Bros. Pictures
Yapim Yili: 2010

Siire: 2 saat 28 dakika

Tir: Bilimkurgu, gerilim
Yoénetmen: Christopher Nolan
Senarist: Cristopher Nolan

Oyuncular: Leonardo DiCaprio, Marion Cotillard, Elliot Page, Joseph Gordon, Ken Watanabe, Tom
Hardy, Cillian Murphy, Robert, Michael Caine.

LEONARDO Di1CAPRIO
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FiLMiN KONUSU

Dom Cobb, islemedigi bir cinayetten dolayr aranan, bu nedenle de ¢ocuklarindan ve evinden kagmak
zorunda kalan yetenekli bir hirsizdir. Dom Cobb’un, asil uzmanhgi ise, insanlarin en savunmasiz
oldugu an olan riiyalara girmektir ve bunu yaparken kendisine yardim eden bir de ekibi vardir. Cobb
ekibinin de yardimiyla riyasina girdigi kisilerin bilincaltina erisip, oradan istedigi bilgileri
calabilmektedir. Riyalarda karsilasilabilecek tehlikelere yonelik planh ya da dogag¢lama bir sekilde
uyanmak mimkiindir. Cobb, sahip oldugu bu yetenegini kullanarak kurumsal yapilar icin bir casus
olmaya baslar. Cocuklarina ve evine tekrar kavusabilme ¢abasina giren Cobb, basarisiz oldugu bir
gorev sonrasi yeni bir firsatla karsilasir. Verilen bu gérev digerlerinden farkli olarak riiyalara girerek
bilinaltindaki bir seyi calmasini degil, bilincaltina bir dislinceyi yerlestirmesini gerektiriyordur.
Cobb, diinya enerji kaynaklarinin yarisinin kontroliinii elinde bulunduran Fischer-Morrow eneriji
imparatorlugunun varisi olan Robert Fischer’in riiyasina girip, gelecekte enerji hiikkiimdari olmalarini
engelleyecek bir fikri bilingaltina yerlestirecektir. Cobb, zengin bir is adami olan Saito’nun verdigi
bu gorevde basarili olursa herhangi bir sorunla karsilasmadan Ulkesine, evine ve ¢ocuklarina
kavusabilecektir. Cobb’un gorevini yerine getirebilmesi icin Robert’in bilincaltinin derinlerine inmesi
gerekir. Bunun i¢in de mimarlik 6grencisi olan Ariadne’nin de yardimiyla ti¢ katmandan olusan bir
rlya tasarlanir ve bu riiyada gérevin gerceklesebilmesi icin en az on saate ihtiyag vardir. Bu siireyi
Cobb’a saglayacak olan dariiyasina girecegi Robert’in Sidney ve Los Angeles arasindaki uzun saatler
suren ugak yolculugudur. Bu ucak yolculugunu kolaylastirmak adina Saito, havayolu sirketini satin
alir. Bu yolculukta Cobb’a ekibiyle birlikte Saito da eslik eder ve o dariiyaya girer. Ama isinde uzman
olan Cobb icin bile her sey yolunda gitmez. ilk rilya katmaninda olmadik engeller ¢ikar, Saito vurlur.
Tdm bunlarin yani sira Cobb’un da bilingaltinda yatan bir diisman vardir. Bu diisman Cobb’un
oldirdigi distndlen karist Mal’dir. Cobb’un bilingaltinda Mal, onunla beraber yaslanmasini istedigi
icin Cobb’un 6lmesini ister ve gorevi yerine getirememesi icin siirekli onu engeller. Rilyada
bilincaltinin derinlerine indikce Mal’in da miidahalesiyle tehlike artar ve tim bunlar yasanirken
zaman daralir. Saito ilk katmanda vurulmasina ragmen diger rilya katmalarina da girer ancak her
katmanda durumu daha da kétdilesir. Saito, Mal tarafindan génderilen son katmadaki riiyada
kurtarilamazsa arafta kalacagr icin gercek yasama dénemeyebilir. Bu da Cobb’un cocuklarina
ulasamamasi demektir. Cobb, ekibinin de yardimiyla tiim tehlikelerin lstesinden gelir. Hem
Robert’in bilincaltina diistinceyi yerlestirir hem kendi bilingaltindaki Mal’i yok eder, Saito’yu da
kurtarir. Basariyla gérevini bitiren Cobb, Saito’nun da yardimiyla cocuklarina kavusur.

Filmdeki “Zaman’ Tasarimi

Yonetmenligini Christopher Nolan’in yaptigi Inception’da filmin kendisine ait bir siresi (2 saat 28
dakika) olmakla birlikte filmin konusu agisindan da dikkate alinmasi gereken bir zaman algisi vardir.
Bu zaman algysi filmin 6ykist bakimindan belirleyici bir unsur olmakla beraber sinemanin zaman
algisina nasil hiikkmettiginin de bir kanitidir.
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Inception’da zaman y&netimi agisinda dikkati ceken ilk sahne filmin hemen basinda yer alir. Film,
dalgalarin kayalara vurdugu bir kumsalda sularin icinde baygin bir halde Saito’nun adini sayiklayan
Cobb’un, askerler tarafindan uyandirilarak Saito’nun karsisina ¢ikariimasiyla baglar. Cobb’un
Uzerinde bir adet tabanca ve bir kere dondiriilmeye baslandi mi zaman gibi strekli akip giden topag
seklinde bir totem bulunur. Bu totemi (Gorsel 2) géren Saito, Cobb ile konusmaya baslar:

Beni éldlirmeye mi geldin? (Totemi gosterir) Bunun ne oldugunu biliyorum. Uzun yillar énce bunlardan
bir tane gérmistiim. Yari hatirladigim bir riiyada tanistigim bir adama aitti. Bu adam dylesine ¢ilginca
fikirlere sahipti ki.

Gorsel 2

Bu sahne, dncelikle bir dykiiye ait belli bir zaman kesitinin aktanldigi bir sahnededir. Cobb neden
kumsalda baygin haldedir, neden kumlar (zerinde oynayan ¢ocuklar goriir ve neden bir isim
sayiklar? Tim bunlarin bir sebebi vardir ama seyirciye gosterilen zaman diliminde bunlarin bir cevabi
yoktur ve izleyici aslinda bir dykiintin baslangicini izlemedigini anlar. Sinematik yaklasim, 6ykideki
zamani ileri alarak filmi baslatmistir. Yash adamin sézleri de bu sinematik yaklasimi dogrular
niteliktedir. Totemi gdéstererek ‘Bunun ne oldugunu biliyorum. Uzun yillar énce bunlardan bir tane
gormiistiim’ dediginde izleyici su an gosterilenlerin ge¢misle ilintili oldugunu anlar. Geg¢mis
gosterilmeden, ge¢misteki 6ykiniin ne ile ilintili oldugunun sinyalleri verilir. Devam eden sahneye
flashback ile gecilir ve filmin 6ykisl ge¢mis zamana doniilerek su an anlatiimaya baslanir.

Zamani hizlandirmak ya da yavaslatmak (aslinda hizli ya da yavas olarak algilanmasini saglamak)
sinemanin etkileyici 6zelliklerinde biridir. Cobb’un, riiyada Saito ile gériismesinin ardindan, gercek
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sanilan diinyada yasanan tersliklere karsi saatin kontrol edildigi sahne (Gorsel 3), sinemanin zaman
tzerinde nasil etkili oldugunu gdsterir. Riiyada kol saatine bakan Cobb, zamanin ilerledigini gorir.
Belli bir hizla ilerleyen saniyeler, kurgu sayesinde daha da hizlanir ve zaman daha hizli akmaya
bashyor algisi ortaya cikar. Bu hizin sonunda da bir patlama olur. Bu gorsel hareketlilik icerisinde
dikkat ceken bir baska nokta ise kol saatinin ters durmasidir (Gorsel 4). Bu, zaman algisinda bir
seylerin ters gittigi, zamanin bilinen zaman algisinin dtesinde bir sirecte ilerledigi izlenimini verir.
Diger yandan riiya olmadig izlenimi verilen diger zaman diliminde (Gérsel 5) sunulan zaman, diiz bir
yerlesim diizenine sahip kol saatinde normal hizindailerlemeye devam eder. Zaman, rilya uzaminda
baska, riiya olmadigi disiiniilen uzamda baska akar.

Gorsel 3 Gorsel 4

Gorsel 5

iki ayri mekanda ayni zaman dilimini yansitmak sinematografinin sagladigi tstiin bir beceridir.
Cobb’un hem ger¢ek oldugu disiiniilen zamanda hem de rilya zamaninda neler yasadigi ayni anda
izleyiciye sunulur. Ger¢ek oldugu disiiniilen zaman ve riiya zamani arasindaki algisal farklilik
Cobb’un rityadan uyandirilmasi icin su dolu bir kiivete itilmesi gerektigi sahnede belirginlesir. Cobb,
kuvete itildigi andan (Gorsel 6) itibaren zaman, gercekte oldugundan daha yavas, riiyada (Gorsel 7)
ise daha hizli akmaya baslar. Riiyada yasanan zaman, normal akis seyri icinde olsa da gercek oldugu
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disunilen durumda cok daha yavas akan zamana kiyasla daha hizli bir akis seyri icinde oldugu
izlenimi edinilir.

Gorsel 6 Gorsel 7

Zamanin ger¢ek yasamda nasil riiyada nasil algilandigini anlamamizi saglayan ise Cobb, Arthur ve
Ariadne arasinda gecen diyalogla izleyiciye sunulur. Cobb, Ariadne icin ortak riiyadaki ilk dersini
verir. Rilyadan aniden uyanan Ariadne icin ise zaman algisi anlasilmaz bir hale gelir. Cobb ve Arthur
gerekli aciklamalari yaparlar:

Bize neden bes dakika daha vermiyorsun?
Bes dakika mi? Sanki en az bir saattir konusuyor gibiydik.

Riya aninda, zihin fonksiyonlari cok daha ¢cabuk ¢alisir. Bu nedenle zaman daha yavas geciyormus gibi
hissedersin.

Gercek diinyadaki bes dakika riiyada sana bir saat olarak déner.

Bu diyalogda izleyici riiyadaki ve gercek yasamdaki zaman algilarinin ne sekilde ilerledigini anlamaya
basliyor. Gercek yasamda hissedilen zaman ile riiyada hissedilen zaman esit degildir. Riiyada
hissedilen zaman, uzun bir siireci kapsar. Ayrica burada karsilasilan zaman, psikolojik bir zamani da
betimleyen 6znel bir zaman alginina da denk gelir. Sinematik agidan bakildiginda ise Ariadne’nin
‘Sanki en az bir saattir konusuyor gibiydik’ diyerek bahsettigi siirec, filmsel zaman icerisinde 2 dakika
13 saniye sirlyor. Bu, sinemanin 6yki acgisindan sadece gerekli olan zamani kullanmasinin bir
ornegidir. Bir saatlik gercek bir zaman yerine sadece 6ykd icin gerekli olan 2 dakika 13 saniyenin

gosterilmesi.
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Filmde, zaman kavraminin 6yki icerisinde ne derece 6nemli oldugunun ve gercek zaman ile riiya
zamani arasindaki matematiksel farkliigin belirtildigi sahne, Cobb ve ekibinin Robert Fischer’a nasil
yaklasacaklarini, nasil bir rilyanin icine sokacaklarini tasarladiklari sahnedir:

Riya paylasimricin kullanilacak karisim riiya gérenler arasinda ¢ok net bir baglanti yaratir. Ayrica beyin
fonksiyonlarini ciddi anlamda hizlandirir.

Yani her bir katmanda bize daha ¢ok zaman saglar.

Riyadaki beyin fonksiyonlari normalden yirmi kat fazla olacak. Riiya icinde baska riiyaya girdiginde ise
bu etki kendini katlar. U¢ riiya, on saat lizerinden, yirmi...

Affedersin, matematigim pek iyi degil. Bu ne kadar stire yapar?
ilk katmanda bir hafta. ikinci katmanda alti ay ti¢iinciide ise...
...on yil. Kim bir rliyada on yil sikisip kalmak ister ki?

Bu sahnede zaman, kisa bir siire¢ i¢ine sikismis uzun bir siire olarak ifade ediliyor. Riya icerisindeki
bir katman, zamanin daha uzun bir yayilima sahip olmasina neden oluyor. Ancak buna ek olarak her
bir katmanda bu yayimin daha da artmasi gercek zamanda verilen siire ile riiya zamaninda verilen
sire arasindaki makasin artmasina neden oluyor. Riyadaki zamanin hizlanmasina neden olan
beynin islevinin yavaslatilmasi icin Yusuf’un hazirladigi yatistiricinin kullanilmasi gerekiyor.

Zamana Ozellikle vurgu yapilan bir baska sahne de Robert’t nasil yalniz yakalayacaklarini ve
uyutacaklarini planladiklari sahnedir. Bu konuda Eames bir arastirma yapar:

Planlanmis bir ameliyati yok. Dis kontrolii de hicbir sey yok.

Diz ameliyati olmayacak miydr?

Hicbir sey. Elimizde hi¢bir sey yok. En azindan saglam bir on saate ihtiyacimiz var.

Sidney’den Los Angeles’a. Diinyadaki en uzun uguslardan biri. Adamimiz iki haftada bir uguyor.

Zaman bu sahnede eylemlerin gerceklesebilmesi icin en kritik unsuru teskil ediyor. Giindelik
yasamda belki de hic fark edilmeden gecen 10 saat, 2 saat 28 dakikalik film siiresinde maceranin
yasanmasi icin gereken bir siireyi ifade ediyor. Sinema bu 10 saati 2 saat 28 dakikaya sigdirabiliyor.
Oykiide 10 saatlik bu siireyi saglayacak olan da yine siiresinin uzunluguna vurgu yapilan ucak
yolculugudur. Burada zaman, akip giden bir siiregten ziyade sinirlandirilmig bir siirece yerlestiriliyor.

Riyadaki zaman algisini karisi Mal’la birlikte deneyimleyen Cobb, bu deneyimini Ariadne’ye su

sekilde anlatir:
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Riya icinde riiya fikrini kesfediyorduk. Olaylari zorlayip durdum. Her seferinde daha derine inmek
istiyordum. Daha Gtelere gitmek istiyordum. Saatlerin asagilarda yillara dénlisebilecegi gercegini fark
edememistim. Cok derinlerde sikisip kalacagimizi. Bilingaltinin sahillerinde agildigimizda gercekligin
kiyisini kaybedecegimizi bilmiyordum. Yarattik evet. Kendimiz icin bir diinya insa ettik. Bunu yillarca
yaptik. Kendi diinyamizi insa ettik.

Orada ne kadar kisildiniz?
Elli yil gibi bir stire.

Cobb’un riiyalarda deneyimledigi 50 yillik zaman akisi ger¢ek yasamda da olabilecek bir siireci ifade
ediyor. Ancak rilya gérdiigl zaman diliminde kendisinin de otuzlu yaslarda oldugu tahmin edilirse
bu 50 yillik riiya deneyiminde en az 80’li yaslari gordigli ve 80’li yaslarda olan bir insan
gorinimiinde oldugu algisi ortaya ¢ikiyor. Fakat izleyicinin gérdigi 80’li yaslarda olan bir Cobb
(Gorsel 8) degildir. Cobb’un riiyasinda ulastigr 80’li yaslar (Gorsel 9, 10, 11) filmin ilerleyen
sahnelerinde izleyiciye sunulur. Burada sinemay: etkin kilan ise kurgu sayesinde gelecege dair
zaman algisini simdide yasatabilmesi, kisilere gencliklerini geri verebilmesi ya da gengcliklerinde
yashliklarini yasatabilmesidir.

Gorsel 8 Gorsel 9
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Gorsel 10 Gorsel 11

Filmin zamana iliskin en temel noktasi, gercek zaman ve riiya katmanlarinin her birinde yer alan
zaman algisinin birbirinden farkh oldugu ve her katmada daha da hizli aktigidir. Bu algiyr anlatmaya
calisan en etkili sahnelerden biri Rober’in kagirnldigi riiya katmanidir. Bu katmanda yasanacak olan
dirtme zamaninin siresi, diger katmanlarin hizini gézler 6niine serer. Bu katmanda diirtmeyi
saglayacak olan sey, uykuda olan herkesin icinde bulundugu minibisiinin képri korkuluklarina
carparak (Gorsel 12) suya disecegi andir. Bu an, kurgu miidahalesi ile yavaslatilarak ve filmin ¢esitli
zaman dilimlerine parcalanmis bir halde serpilerek (Gorsel 13, 14) verilir. Filmde minibisiin suya
dustip Ariadne’nin uyandigl (Gorsel 15) slire toplam 55 saniyedir. Bu 55 saniye icerisinde diger
riiyalarda yasananlarin toplam siire ise 27 dakikadir. Zamanin algilanist ile ilgili Arthur’un Ariadne’ye
yaptig1 “Ger¢ek diinyadaki bes dakika riiyada sana bir saat olarak d6ner.” aciklamasinin en somut
ornegini bu sahne ortaya koyar. Bir riiyada yasana 55 saniye, diger riiyalarda 27 dakikaya denk gelir.
Sinema bu anlamda farkli bir zaman algisinin anlatiimasini olanakl kilar.

Gorsel 12 Gorsel 13
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Gorsel 14 Gorsel 15

ilk sahnede yer alan Cobb ve Saito, filmin sonuna gelindiginde tekrar ayni sahne ile izleyiciye
sunuluyor. Filmsel zaman icerisinde simdiki zamanda ge¢mis zamana giden 6yki bu andan itibaren
tekrar simdiyi anlatmaya baslyor. Cobb kim, Saito kim, totemin anlami ne ve aralarindaki hikaye ne
izleyici 6grenmis oluyor. Ancak riiyanin tiglincii katmanindan daha da derine inen Saito’nun, Cobb
ve Mal’in riiyalarinin derinlerde yasadigi uzun zaman dilimini, burada da yasadigini izleyici gériyor.
Cunkd Saito da oldukga yaslanmistir. Saito en son gorildigiinde (Gorsel 16) kendinden ge¢mistir.
Bu andan sonra goriilen Saito ise uzun yillar icinde yaslanmis olan bir Saito’dur (Gorsel 17). Fiziksel
bir gértindirlige sahip olan yashlik, zamanin degistiginin bir kanitidir.

Gorsel 16 Gorsel 17

Filimin bu anindan itibaren 6yki anlasiimis olmakla birlikte Cobb’un riiyasindan uyanmasi ile de en
az 10 saat siirdiigi bilinen ugak yolculugu da 2saat 28 dakikalik bir siireye sahip olan film icerisinde
anlatilmig olur. Bu da sinemanin zamana hiikmetmesinin, onunla istedigi gibi oynayabilmesinin bir
gOstergesidir.

SONUC YERINE
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Ortaya ¢ikan bu ¢alisma gdosteriyor ki, zamana y6nelik farkli perspektiflerden ortaya konulan bir¢ok
felsefi goriis bulunur. Kisiden kisiye, ortamdan ortama ve durumdan duruma degisen ya da
degismeyen zaman olgusu gercek yasamin oldugu gibi sinema perdesinin de bitiincil yapisinin
ayrilmaz bir parcasidir. Yonetmenligini Christopher Nolan’in yaptigi Inception adli filmde de
“zaman”n bitiincil yapisinin hem bicim hem de icerik agisindan énemli bir yer kapladigi gériilir.

Inception’da “zaman’’ olgusunun nasil yansitildigini ortaya koymaya yonelik yapilan bu analizde (g
tir zaman algisi ortaya ¢iktig1 gorilir. Bunlardan ilki filmin kendisine ait 2 saat 28 dakikada gegen
zaman dilimi yani filmin siiresidir. Bir digeriise ileri ve geri dondslerle lizerinde oynanan, uzun zaman
dilimlerinin kisaltilabilmesine veya kisa zaman dilimlerinin uzatilabilmesine olanak veren kurgusal
zamandir. Uglincli zaman tiiri ise filmin 6ykiisiine zemin hazirlayan, riiyalarin, bilincaltlarinin
devreye girdigi, kisiden kisiye, mekandan mekana degisen ama bir anlamda da yine herkes icin ayni
olan bir zaman algisidir. Bu zaman algsi, sinemada “zaman” olgusunun sadece bigimsel agidan degil
konu agisindan da yeni bir bigimde ele alinabileceginin bir géstergesidir.

Film icerisinde dykiiye konu edilen zaman algisinin, sadece sozli ifadelerle degil goriinti Gizerinde
gerceklestirilen kurgu sayesinde gorsellikle de ifade edildigi gordillr. Harekete bagli olusan zaman
algisinin parcalara bélindigi ve filmin birbirinden farkli noktalarina yerlestirilerek saniyelerin
dakikalara, dakikalarin ise saatlere uzatildig1 g6zlemlenir. Ayrica filmin artan ritmine kendini kaptiran
izleyiciye, aslinda hangi zaman dilimi i¢inde oldugunun sik sik hatirlatiimasi da dikkat ¢ekicidir. Tim
bunlarin sonucunda denilebilir ki sinema, kimi durumlarda algilanmasi ya da kavranmasi zor olan
“zaman” olgusunu, insanhgin hayal giicline bagh olarak, sahip oldugu teknolojik altyapi ve kendini
ifade eden dili ile farkh bi¢imlerde yansitilabilme yeterliligine sahiptir.
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DARK CINEMATOGRAPHY AS AN ELEMENT OF POSTMODERN CONSUMPTION: THE POST-
MODERN EXTENSIONS OF THE SOCIOLOGY OF DEATH IN THE CINEMA INDUSTRY
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ABSTRACT

Changes in the value systems of contemporary societies resulted in new interpretations and the redefinition
of the values, norms, and traditions. These changes made various impacts on personal meaningfulness and
people became more vulnerable to death after attributions of the meanings to death, as many other things,
had been removed from the social domain to the individual domain. In the context of this study, a new term
called dark cinematography has been coined. This study aims to understand the motives behind the
consumption of the dark products of cinema industry and seeks the postmodern extensions of the sociology
of death in the cinema industry. Dark cinematography is defined as the supply and consumption of the movies
in the cinema industry in which elements related to real or commodified death, suffering, and macabre events
are made visible from an artistic perspective based on a plot and presented for the interests of the (dark)
audience. Dark cinematography is a postmodern tool to cope with death and provides individuals a unique

chance for the reconceptualization, neutralization, and control of it.

Keywords: Postmodernism, Sociology of death, Dark cinematography

55 Dr. Aras. Gor., Giimiishane Universitesi, Iktisadi Idari Bilimler Fakiiltesi, Isletme B3limd,
onurizmir@gumushane.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-3307-9344

56 Dr. Aras. Gor., Giimishane Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Halkla iliskiler ve Tanrtim Bélimii
gsonmez@gumushane.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-2313-8702

2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN
2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 92 978-605-9415-70-5


mailto:onurizmir@gumushane.edu.tr
mailto:gsonmez@gumushane.edu.tr

YAKIN DOGU UNIVERSITESI

SITTER (B vaKin DOGU ONIVERSITES|

POSTMODERN TUKETiMiN BiR UNSURU OLARAK KARANLIK SINEMATOGRAFi: SINEMA
ENDUSTRIiSINDE OLUM SOSYOLOJiSiNIN POSTMODERN UZANTILARI

(04

Gagdas toplumlarin deger sistemlerindeki degisiklikler, yeni yorumlamalara ve degerlerin, normlarin ve geleneklerin
yeniden tanimlanmasina neden oldu. Bu degisiklikler, kisisel anlamlilik Gizerinde ¢esitli etkiler yapti ve diger bircok sey gibi,
6lime yiiklenen anlam da sosyal alandan bireysel alana kaydirildiktan sonra, insanlar 6liime karsi daha agik ve savunmasiz
hale geldi. Bu ¢alisma kapsaminda, kara sinematografi olarak adlandirilan yeni bir terim ileri siirlilmstir. Bu calisma,
sinema endustrisindeki karanlik driinlerin tiiketiminin arkasindaki gidileri anlamayr amaglamakta ve sinema
endiistrisinde 6lim sosyolojisinin postmodern uzantilarini arastirmaktadir. Kara sinematografi, sinema endiistrisinde
gercek veya metalastiriimis 6liim, 1stirap ve {rkiitiicii olaylarla ilgili unsurlarin bir olay 6rgiisii (izerine sanatsal bir bakis
acistyla goruntr kilinan ve (kara) izleyicinin ilgisine sunulan filmlerin arzi ve tiiketimi olarak tanimlanmaktadir. Kara
sinematografi, O6limle basa c¢kmak icin gelistirilen postmodern bir aractir ve bireylere &limiin yeniden

kavramsallastirilmasi, etkisiz hale getirilmesi ve kontrolii icin essiz bir firsat saglamaktadr.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Olim sosyoljisi, Kara sinematografi
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INTRODUCTION

The concept of death has been a keen interest for people since the beginning of the history of
humans. Death threatens the existence of humans because it means the end of life, expectations,
dreams, and hopes that make people go on in this world. This existential threat against individuals
by death causes a certain level of tension, unrest in the public, and dysfunctionality in the social
systems because when there is a certain end, the whole process loses its meaning. Therefore, social
systems and individual units strive to cope with the phenomenon of death. Because of its threat to
the continuity of the social systems and order, death had been kept under the control of society
(Izmir, 2022).

Meanings attributed to the things once by the public domain have transformed into the individual
domain in contemporary societies. Meanings, norms, and values are restructured and gained their
new forms through the decomposition of the social system (Kellner, 1988; Agger, 1991).
Individualization and privatization of the meanings resulted in the redefinition of the perception
and interpretation of the concept of death in contemporary societies (Lovlie, 1990).

Interestingly, human nature is prone to seeking out horrific events. Izmir (2022) emphasized that
people in contemporary societies are inclined to make visits to the disaster areas for touristic
purposes, so death and macabre events have gained attention by tourists, which has been
conceptualized under the name dark tourism or so-called disaster tourism. Baumeister et al. (2001)
claimed in their study that “bad is stronger than good”. Taylor (1991) supported this view by stating
that negative events arouse stronger psychological responses than positive events. It can be said
that what is negative has a stronger impact on life and therefore takes more attention.

Visiting the places related to death and gaining a unique experience from such places are old
concepts in this new order of the world (Stone, 2005). The basis of people's behavior to visit and
experience places related to death and suffering goes as far back as pilgrimage routes in ancient
times that often include cemeteries, mausoleums, and spots where death and grief are embedded,
gladiator games to which thousands of people used to go to watch in ancient Rome, and public
executions in the Middle Ages. These can be considered as prime examples of dark/death tourism
(Stone and Sharpley, 2008). In parallel with the desire to consume real, or commodified death for
commemorative, educational, or recreational purposes, the number of destinations with an
element of death is getting increased (Stone, 2005). Touristic visits to death, disaster or macabre
places are a cultural activity that has become widespread in postmodern societies. Because of this
strange interest of people, the concepts of dark tourism or death tourism (thanatourism) are the
subject of academic research and also gained interest by the media (Stone, 2006). According to
Stone and Sharpley (2008), the reasons why people visit, and experience places of death range
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from a basic sense of curiosity towards death to a pleasure in seeing the suffering of others. Hence,
it can be said that people have a temptation for death, derived from either simple curiosity or
sadism driven reasons by which joy from others’ sufferings is gained.

Similar to the intentions of dark tourists to visit dark spots (Izmir, 2022), the logical extension of
this desire is traceable in the (dark) cinema industry. According to Harrison and Frederick (2020),
numerous films, programs, podcasts/videos released through various online platforms are
centered around death, horror, terror, and suffering through themes that can be grouped under
fictional such as apocalypse scenarios, zombies, or superheroes, and nonfictional such as serial
killers, headhunters, disasters, etc. In that, the focal point is the phenomenon called as a morbid
curiosity in which individuals show specific interest in or would prefer to be exposed to terror and
death.

There are a limited number of studies in the literature on the concepts of death and cinema. One
of these works is the book named “Death in Classical Hollywood Cinema” written by Boaz Hagin in
2010. Hagin focuses on the problem of representing and making sense of death in classic films such
as westerns, gangsters, melodramas, and wars between 1920 and 1950. In Hakan Savas's book
“Sinema ve Varolusculuk” (Cinema and Existentialism, 2013), the representation of death in the
cinema is evaluated through Bergman's The Seventh Seal (1956). In the "Death, Art, Space"
symposiums held by Mimar Sinan Fine Arts University every year since 2010, the relationship
between the concept of death and various branches of art and cinema has been examined from
different angles. Various studies on the representation of violence in cinema indirectly refer to
death but do not focus on the relationship between cinema and death (Bilis, 2017).

Harrison and Frederick (2020) mention that as entertainment, people like seeing the images of
death, terror, and violence. This morbid entertainment is a widespread phenomenon in today’s
media landscape. According to Murphy (2017), this lucrative and popular entertainment industry in
the context of only horror films has, alone, a share of $733 million dollars, annually. The interest in
and curiosity about death, suffering, and macabre events are not only confined by tourism and film
industries. Davies (2008) investigates the traces of death in music, art, and literature. Therefore,
even though relevant literature has not clearly conceptualized this new term which can be called
as “dark concept”; death, suffering and macabre events have been the subject matter and focal
point of many industries and scientific disciplines. The “dark concept”, a general term whose
extensions spread to many industries, has been acknowledged and conceptualized only in the
tourism industry as dark tourism during the last two decades. This study follows the traces of the
dark concept in the cinema industry and coins a new term called dark cinematography. The aim of
this study is to discuss the concept, scope and general properties of dark cinematography in
relation to sociology of death. This conceptual study on dark cinematography is expected to reveal
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some insights into how this concept shapes the patterns of consumption in the cinema industry
and seeks the postmodern extensions of the sociology of death in the cinema industry.

Firat and Venkatesh (1995) mentioned that consumption patterns of the postmodern consumers
are more symbolic oriented. By their own meanings attached to the symbols, they build their self-
concept. Postmodernism replaced objective reality with subjective reality, which helped individuals
to develop their own value systems and rules in life. This enlarged personal space of the individual
but left him/her open and vulnerable to death, which threatened ontological security of the
postmodern individuals. However, postmodern individual did not hesitate to figure out a way to
cope with this new problem appeared in the order of the new world. Just as the postmodern
individuals consumed products, time, values, norms, traditions etc., they succeeded to consume
death, as well. Postmodern consumers visited areas composed of death or death related elements,
read books related to death, suffering and horror, listened to music in which lyrics consists of death
and pain, looked at the paintings in which images related to death and macabre events are
embedded, and finally watched movies that included death, terror, disaster, suffering etc. As a
result, postmodern individuals attributed his/her own meanings to death and put it into a new mold
to reshape it in accordance with the requirements of this new order. Consumed (and distorted)
death has turned to be less of a threat to the existential security of the individual. This study focuses
on the consumption of death as a dark product in the cinema industry and draw a theoretical
framework to explain the purpose and use of dark cinematography as a tool for consuming death
in the postmodern consumption culture.

2. DARK CINEMATOGRAPHY: DEFINITION AND SCOPE

Cinematography is the science and art of recording images for cinema. Cinematography since the
first motion picture was released in 1878 has remained a highly sensitive interdisciplinary field that
includes creative visuals that reinforce a narrative and give the viewer an emotional experience
(Worakhan, 2018). Cinematography is defined as writing with motion. The emergence of the
concept of cinematography starts with the transition from the fixed image to the moving image
and then continues with the movement of the recording device, which reveals new types of
expression. The moving camera also brought a new frame of understanding. Based on the
definition of this photographic word, it is more important to define its content or explain its scope.
Cinematographicimage is formed by factors such as lighting, framing, image arrangement, receiver
angle, point of view, movement of objects and receiver, editing, decor, clothing, make-up,
accessories, games, and actors. The visual expression codes of cinematography are the basic

building blocks of cinema. For this reason, these codes that make up the visual product must be in
harmony with each other (Se¢cmen, 2018).
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Cinematographic image is based on the establishment, organization, and simulative re-creation of
external reality. It also controls the cinematographic qualities of the shoot through three factors:
(1) the photographic scope of the shoot, (2) the frame of the shoot, and (3) the duration of the
shoot. Cinematography creates a new reality by combining the existing reality with its filmic reality.
Of course, real objects and events can trigger the creative imagination of the artist; however,
instead of preserving them in their amorphous form, the artist spontaneously shapes them
according to the forms and concepts they awaken in him/her (Se¢men, 2018).

In this study, the definition of dark cinematography is built upon the definitions of dark tourism, a
relatively similar construct in another industry, because this newly coined term does not have
supporting literature by which a definition of this new concept can be made. Foley and Lennon
(1996) are the researchers who first conceptualized dark tourism in the literature and defined this
concept as a phenomenon involving the presentation or consumption of the real or commodified
death and macabre events. Furthermore, Stone (2005) defines dark tourism as the willingness to
visit places where death and suffering prevail. According to Tarlow (2005), dark tourism is visiting
the places where tragedies or historically significant deaths and macabre events have occurred,
which still affect our lives in the present time. Consumers of dark tourism are driven by the desire
to experience the sore truth behind the media coverage or to directly encounter inhuman things.
Here, the interaction between dark cinematography/media and tourism elements is more visible
and concrete. In that, potential consumers of dark tourism who had a past contact with a dark
element in the media develop a morbid interest and this interest in death and suffering transforms
into a desire to have areal experience in that dark spot. Dark cinematography can create aresponse
to the content and the message of the movie and stimulate the willingness to make a trip to the
location where the individual is exposed in the movie

Based on this interaction and similarities in both concepts, this study defines dark cinematography
as the supply and consumption of the movies in the cinema industry in which elements related to
real or commodified death, suffering, and macabre events are made visible from an artistic
perspective based on a plot and presented for the interests of the (dark) audience. Death, suffering
and macabre events do not necessarily have to be the subject matter of the movie, which can be
embedded as an element to satisfy the morbid curiosity/desire of the audience. The dominance of
real or commodified death is based on the degree to which the content of the movie changes
between dark and light. For instance, the images of the death and suffering in “American Guinea
Pig”, “Cannibal”, “Saw” or “Resident Evil"' are absolutely darker than the death and suffering in
“Last Samurai”, “Iron Man”, “Mission Impossible”, and “Titanic”. Miles (2002) states that the
extent of the darkness of the experience depends on the place and situation. Some areas are
related to death, while others are made up of death and suffering. According to Stone (2006),
content of dark tourism can be evaluated on a line that varies between death and death-related
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places, which can be described as the darkest at one end and the lightest at the other. Miles (2002)
supports this idea by stating that the Auschwitz camp is a darker place than the Holocaust Memorial
Museum in Washington, and consuming this product offered in the tourism market provides a
darker experience. Hence, it can be said that movies on Auschwitz camp offers a darker experience
than documentaries on Holocaust Memorial Museum. Darkness of the experience gained by the
products of the dark cinematography changes on a line between death and death-related plots.

Reflections of this similar desire to consumer death in tourism and cinema industries are to visit
places of brutality where traces can be followed in the scenes of the certain movies. Some movies
pay attention to the themes of wars/battlefields such as Gallipoli (Canakkale), Pearl Harbor, or
Troja; (man-made) disasters such as Chernobyl, Fukushima, Hiroshima and Nagazaki; terror attacks
such as Ground Zero, where the ruins of the Twin Towers are located; death camps such as
Auschwitz and Mydonic, where there have been mass murder and tragedies like genocide; and
(natural) disasters such as hurricanes, volcanic eruptions, and tsunamis. For instance, movies like
“Dante’s Peak”, “Pompei”, “The Impossible”, and Hurricane Katrina movies are prime examples
for the themes related to natural disasters, while movies like “Schindler’s List” and “The Pianist”
markedly depict the misery, suffering and death in the concentration camps of holocaust. In this
respect, according to Izmir (2022), the current literature indicates that people develop a desire to
visit disaster areas (man-made or natural) within the framework of different motivations. This
orientation of people can be discussed in the context of both cinema and tourism because scenes
and images related to death trigger the desires of visiting, traveling, seeing, experiencing and
staying in these dark spots, and stimulate the development of a set of attitudes and behaviors
towards these regions. Izmir (2022) calls for attention on the identification of the motives that drive
certain attitudes and behaviors toward consumption of the dark products and acquisition of a dark
experience. According to Stone and Sharpley (2008), people are inclined to gain dark experience
for such reasons as simple curiosity, fear, tension, novelty seeking, nostalgia, celebration of crime
and perversion, bloodlust, and dice with death.

3. DEATH AND POST-MODERN SOCIETIES

According to Venkatesh (1992), there are three different periods in the history of the Western
civilization, which are respectively premodernism, modernism and postmodernism. In its most
basic form, these periods had their own unique perspectives in explaining behaviors of the humans
and their relationships with the external world through individual oriented lenses.

According to Venkatesh (1992), the premodernism period focused on being. This concept of being
aimed to understand the roots of human existence and the relative position of this being in the
realm of God and universe. The focus on being has shifted to knowing in the modernist period. In
that, humans strove to make sense of the external world, so ontological problems centered around
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existence transformed into cognition of the peripheral surroundings of the humans. In this period,
human beings are evaluated as a rational being (a knowing subject) and the external world is
explained from the perspective of rational social order. However, the postmodern period of the
human being is centered around symbols and communication of these symbols. In this period,
humans as a knowing subject turned into a communicative subject. Hence, perception of the
external world changed from rational perspective to symbolic perspective. In summary, the first
people were human-beings who initially grasped their existence in the universe and tried to make
sense out of it. Later, human beings became a knowing subject in the rational world where
production and acquisition of the knowledge were of a great essence. Now, humans turned to
symbolic beings in the semiotic world where symbols and manipulation of the signs matter a lot. It
can be said that history of the development of human civilization shifted from existential to rational
and later communicative perspectives.

In primitive societies before the modern period, while the dead used to make certain impacts on
life, its effect is decreasing in today’s social structure (Baudrillard, 2008: 220-231). For instance,
primitive societies originally buried their dead inside their houses. Thus they thought they were
closer to their dead. This shows that death is closer to life. It has been determined that people
buried their dead in the middle of villages, towns, or cities in the Middle Ages when death was not
yet excluded, and they did not remove them from their lives yet. In modern societies, the concept
of death is completely excluded, and the dead are moved to places away from the city (Baudrillard,
2008: 220-231). Baudrillard says that with modern life, there is a line that separates the living from
the dead, and therefore there is a constant struggle between life and death. Becker (2013: 20)
states that primitive people see death as a ritual that enables them to reach eternity, while modern
people have difficulty in believing this ritual. This situation, revealing the difference between
primitive and modern people's perception of death, gives a clue about the tendency to reject death
today. Denial of death complicates the internalization of death and also reveals the desire to be
immortal. Becker (2013) says that humans have the "terrifying dilemma of being conscious of his
glorious uniqueness and yet accepting that he will rot under the ground." This dilemma is tried to
be resolved by glorifying the afterlife.

The concept of death, which is perceptually transformed by modern thought, is evaluated with its
basic character having unfavored and insignificant elements shaped by dominance, self-confidence,
ambition, and hope. Bauman (2012: 160-164), one of those who made this evaluation, characterizes
the responses developed against the challenge of death as deconstruction. According to Bauman,
the deconstructive approach could not eliminate death but leave it in an unadmired, bare, and
unimportant state.

Modernity can be expressed as an approach that keeps death hidden by removing the symbols and
traces of death from our daily lives. The fact that cemeteries, which are one of the most important
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indicators of death, are built in the remote areas outside the city center can be seen as evidence of
this situation. Baudrillard (2008: 220), who defines cemeteries as the first ghettos where people
used to come together, says that in contemporary cities there is nothing for the dead, both
physically and mentally. The reason for this exclusion of death can be attributed to its being seen
as an abnormal state and irreversible process (Bauman, 2012:169), threatening individuals’
existential security. However, Kiibler-Ross (1969) states that in the individualist societies, the
phenomenon of death is excluded from the public domain. Kiibler-Ross says that modernization,
urbanization and secularization are effective in denying death, and the advancement of science
causes further denial of the reality of death. The fact that modernity does not produce any theory
and knowledge for the afterlife causes the denial attempts of the modern individual to be
inconclusive at this point (as cited in Bilis, 2017: 299).

4. THE INTERSECTION BETWEEN CINEMA INDUSTRY AND SOCIOLOGY OF DEATH

Sociology of death seeks answers to the root of the causes why individuals are curious about and
interested in death. Stone and Sharpley (2008) mention that people are more interested in life than
death. Because death is inherent in being alive, individuals desperately try to develop some
mechanisms to cope with the ultimate end of human life, the death. According to Izmir (2022),
death, which had been kept in a quiet corner because it was a taboo in ancient societies, is breaking
its shell in modern and especially postmodern societies. Real or commodified death and suffering,
with their visual and auditory representations, are made available to the public for its consumption
through popular culture and media. The modern individuals’ diversion from the values and
traditions that used to be considered as sacred and important, rejection of the religion and its
teachings, and bringing the focus of the belief system on science (desacralization), have driven
them to the delusion that they can control their lives. This new social system centered around
individuals failed to provide new values to guide the lives of the people. When people hover over
the thought of death, they become vulnerable and cornered by the feeling of loneliness.

The importance attributed to death by sociology science is not only rooted in Durkheim's work
called "Suicide". The reason why death is the subject of sociology is that different cultures have
their unique ways of perceiving and explaining death. According to the perspectives of sociology,
the mass media, which has an important role in influencing the cultural aspects of societies, shapes
the social opinion and perception on death at the local and global levels (Yelmen, 2018: 32-33).

Stone and Sharpley (2008) conceptualized Giddens' (1990; 1991) theoretical approach to death in
their works on modernity and self-identity in the context of dark tourism. Utilizing the similar
approach of Stone and Sharpley (2008), this study aims to base its theory related to the intersection
between dark cinematography and sociology of death on Giddens' (1990; 1991) works. According
to Giddens (1991), the individuation process by breaking away from the society led to the formation
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of individual’s own value judgments by which the attribution of the symbols and meanings is shifted
from public domain to individual domain. When meanings attributed to death were handed down
to the individuals from society, this situation triggered existential (ontological) security problems
because death, the most important element that threatens human existence, comes to surface.
Therefore, death, once having remained as a taboo in modern societies, has surfaced and become
more visible in contemporary societies. When the concepts of death and mortality are not
eliminated with a set of confrontation mechanisms by society, individuals would face with the
problems of personal meaninglessness and existential insecurity by which social systems would be
threatened. Modernity, which positions the individual in the center of everything and suggests
him/her to find his/her own values and meanings, has placed the phenomenon of death on the
individual domain by stripping it from the social sphere. The meaning of death has been diversified
and elasticized on the basis of the comprehension and interpretation of the individual as in all other
social value judgments. Separating death from the public sphere and taking it to the center of the
individual domain destroyed the perception of death, which used to have a social legitimacy, and
led to a semantic shift in the reality perceptions of the individuals, personal meaningfulness, and as
a result, existential insecurity (Mellor, 1992; Mellor & Shilling, 1993). In this way, death, an obvious
and collective concept, transformed into a personal experience.

Giving so much space to death in the media may have various psychological or social consequences.
One of these results is that the audience gets used to the concept of death and becomes
unresponsive to it. This situation emerges as a result of presenting death as a spectacle event and
causes the concept of death, which enters the homes through various media channels, not to seem
so frightening, at all. The media, which neutralizes death or puts it in a way that does not disturb
people, leads people not to think about death. (Bilis, 2017:300-301). On the other hand, the visual
presentation of death through the media provides a kind of confrontation with the death that
people try to escape. Death in the media is presented in the most blatant and harsh ways that could
be described as pornographic. It is not just sexuality that is obscene in pornography; today's news
and communication networks and circuits also have a pornographic appearance of death.
Baudrillard stated that media tools have a pornographic appearance, in other words, they are the
carriers of these images. He exemplifies this idea by calling the Gulf War as a pornographic war,
since this war was broadcast live and people watched it insensitively on TV. When the Gulf War is
considered in this context, the war in general and death in particular are followed on screens like a
pornographic object. The uninterrupted repetition of such images can cause similar desensitization.
A research on serially repeated images through a photograph has confirmed that the more it is
repeated, the more soothing it will be (Yelmen, 2018:31, 37, 40).

The art of cinema, which has been in our lives for more than a century, turns death into a
cinematographic material and develops dramatic and provoking narratives about death through
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various films. The concept of death has always existed in the world represented by cinema, which
reflects life by fictionalizing it. Acts of death and killing can often be encountered in horror films in
the early stages of cinema or in American Western and gangster films. While the cinema was
developing, this orientation regarding the representation of death also developed and became a
cinematic element. Various visual and verbal texts about death are frequently found in today's
cinema. The general approach of the language of cinema to death emerges in the direction of
including the process leading to death into the narrative and is accepted as a factor in the
development of the story. Cinemais after the emotional reactions of death rather than questioning
death. According to this emotional reaction, the audience is expected to feel sadness, pity and
anger at the death of good characters, and to feel joy, relief and peace, starting from indifference
at the death of bad characters. However, in the history of cinema, there are also films that focus on
death itself, not on killing. Through death and its representations in these films; such favorable
concepts as life, meaning of life, love are scrutinized. Films with the theme of death make death a
part of life by making it visible, and suggest to develop new perspectives on life by making it
meaningful in the face of the inevitable reality of death (Bilis, 2017: 297-298)

Cinema art is perhaps the most capable branch of art to reflect all possible human situations
regarding life and death on the screen. We attach importance to the art of cinema so as to find the
answers to our endless questions about this world, life and death, and to relieve our existential
distress a little bit. According to Tarkovsky, “the purpose of art is rather to prepare a person for
death, to shoot him from the deepest corner of his inner world” (Tarkovsky 1992: 49). Tarkovsky's
cinema serves to understand life and to question the purpose of existence for people who are
confronted with the consciousness of being mortal (Nuyan & Girdal, 2017).

Bergman, who examines existential issues in his films, made perhaps the best description of
"death" with the movie “The Seventh Seal (1957)”. In this movie, death or Azrael (Angel of Death)
has come to earth to fulfill his duty, dressed in fleshes with his white face and black cloak. This
white-faced death figure was embodied by being likened to a woman in Bergman's previous film,
“Summer Interlude (1951)” (Death and its Discontents, 2022). Bergman describes his fear of death
while writing the little story “Wood Painting”, the play that inspired the Seventh Seal:

"Along death; the fact that | won't exist, that I'll be walking through a dark passage has always
been a constant source of fear for me because it's something | can't control, adjust or foresee. Thus
when | mustered up my courage and pictured death as a sullen, chess-playing white clown with no
secrets, it was the first step in my struggle against my colossal fear of death.” (Bergman, 1990).

According to Bergman, the fear/anxiety of death is actually a liberating situation. Death or dying

should be perceived as a result of the natural course of life rather than an evil that must be avoided
or experienced (Nuyan & Giirdal, 2017).

2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi . Yayinci Sertifika/ISBN
2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 10z 978-605-9415-70-5



=
=
=
=
=
=
=
=
=
@
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

4.1. Absent-Present Paradox: Death and Dark Cinematography

Mellor (1992) evaluated the issue of death by considering the absence-presence paradox in the
context of modernity and self-concept. On the other hand, Stone and Sharpley (2008) discussed
the extensions of this paradox in the dark tourism context. This study applies the perspective of
dark cinematography to the subject based on the conceptualization of dark tourism. In the modern
and postmodern eras, human beings who moved away from the society and social phenomena,
focused on their own self. Modern and postmodern ideologies celebrate life and living; but the
existence of death threatens self-centered (individual-oriented) life. When the relationship
between death and life is evaluated in the context of the absence-presence paradox, life disappears
when the phenomenon of death exists, but death disappears when life is present. This is why,
modern societies bring life into existence, and tend to destroy death from the intellectual and social
domains of the individual.

According to Izmir (2022), death, which has basically been dealt with (destroyed) by religion,
traditions, rituals and norms in the pre-modern societies, makes individuals ideologically vulnerable,
as these values with which death have been evaded from the thoughts of the individuals are
destroyed in the contemporary societies. Dying heroically in a battle was a way of dying that was
embraced and celebrated by ancient societies. These hero(s) lived and were kept alive in narratives,
poems, songs and epics. Since the first humans who were honored by Islam in 610 up till the
contemporary Muslim societies of today, the religion of Islam has considered soldiers killed in a war
as martyrs and offered these martyrs eternal life in paradise. Therefore, dying as a martyr was a
celebrated and desired event in Muslim societies. In fact, the rank of martyrdom has a lofty
meaning, which is prayed for by individuals and requested from God. Praying for death from God
might sound a meaningless and irrational thing to do for the individuals in the post-modern
societies, but meanings attributed by society and individuals make something good and desirable,
or not. While ancient societies were successful in developing ways to cope with death, individual
centered value judgments in contemporary societies have difficulty in dealing with death.

Stone and Sharpley (2008) mention that when death cannot be eliminated, the existence of man is
threatened. In modern societies, individualized death is tried to be kept under the control of
medicalization. Death, which is tried to be kept under control with the science of medicine and
medical professionals such as doctors, nurses and specialists in hospitals, is not attributed to the
cause of the mortality of the humans, but instead medical states such as heart attack, high blood
pressure, diabetes, organ failure, cancer, etc. Were considered as the main cause rather than the
death itself.

According to Elias (2001), death has never occurred as painlessly, peacefully and hygienically as
today. Allen (2007) claims that even if modern science has failed to produce a permanent solution
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to the phenomenon of mortality, modernity tries to neutralize death with the institutional
sequestration it carries out through medical sciences and health systems of today. The root of the
problem originates from the fact that modern societies tend to dispose the family and communities
(society at large) of the management of death and hand it over to the discretion of the individual.
According to Allen (2007), sequestration theory mentions that excluding death from daily life helps
individuals surpass the threat and reality of death and hence develop a sense of meaningfulness.
On the other hand, revival theory does not produce counter arguments against the sequestration
of death approach, it instead argues that “technologies of the self” prepares individuals for how to
face death rather than avoid. Therefore, death, which was expelled with the developments in
medicine in the modern period and the approach that the individual should keep his/her body
healthy, has surfaced in the postmodern societies. This is because death is now considered
“harmless” or individuals developed a certain level of immunity to death. According to Bauman,
daily life is now a constant rehearsal of death. What is rehearsed is the ephemerality of what people
can achieve. Mortality rehearsed daily becomes immortality (Bauman, 2000).

Izmir (2022) claims that another way that modernity uses to sequestrate and neutralize death is the
media. The fact that popular culture presents death as an entertainment element through the
media and exposes individuals to death in many areas alienates, abstracts, and depersonalizes the
concept of death (Stone & Sharpley, 2008). According to Bauman, the death that enters the houses
through the media becomes commonplace as the death of others. In this ordinariness, death is too
familiar to draw attention and evoke deep emotions (Bauman, 2012:227; Bauman, 2000:222).
According to Baron and Byrne (2000), after watching very realistic scenes of violence in the media,
people begin to become desensitized to the victim's suffering and their previous emotional
reactions begin to decrease. Dark cinematography, on the other hand, keeps death on the agenda
and causes the audience to become desensitized. Thus, it helps the individual to develop a way of
coping with death by making death ordinary.

The effort of modernity to defeat death did not disappear in postmodern society, but its nature has
changed. The postmodern body, which now pursues much more different pleasures, desires, and
excitements, sought perfection beyond the limits (determined by modernity) for himself.
Continuing this search through consumptions in such areas as health, endurance, nutrition, and
aesthetics, the body consumed death in the same process in order to reach 'immortality'. As a
result, in daily life, death turns into immortality, and the dying body reaches 'immortality' with the
sound and image it leaves behind (Nazli, 2006: 11-12).

5. CONCLUSION

Zajonc (1968) claims that after an individual is exposed to a certain stimulus for a long time, he
becomes familiar with that stimulus and his approach to it turns to be positive over the course of
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time. This produces similar results for the things that were previously hated. Izmir (2022) states that
in today's people, who are overexposed to death as a stimulus by means of popular culture, the
negative reactions associated with and developed for death fade away over time. Death, which
threatens the ontological security and personal meaningfulness attributed to life with its existence,
is tried (1) to be neutralized by the paradox of absence-presence, (2) to be turned into a humor and
entertainment through popular culture which depersonalizes it, and (3) to be controlled through
the opportunities offered by modern medicine, healthcare systems and professionalism in the
disposal of the body.

Celebration of life and living in contemporary societies fortified the perceptions of youth, body and
beauty. On the other hand, sequestration of death from the social sphere to the personal area
made individuals vulnerable to it. In that, the reality of death undermined personal meaningfulness
and ontological security of the individuals. Individuals developed their own meanings to death and
requirements of contemporary society revealed new ways of coping with death and aging. States
and private initiatives offer nursing homes, home care services and support services for home care
for elderly people to control the effects of aging and process of dying. Furthermore, the dying
process has become rather medicalized, and death has been made absent through addressing it
not by the name, but the causes such as cancer, heart attack, organ failure, stroke etc. Furthermore,
disposal of the body is handled by professionals and institutions. For example, in Turkey disposal
of the body is made by the professionals designated by the municipality and religious affairs
administration. Professionals from the municipality organize the whole burial process and religious
officials handle rituals like bathing the body and praying. Contemporary social structure forms new
means and methods to help individuals to make sense of death and strengthen their ontological
security by making present death absent and developing mechanisms to neutralize and control it.

Absent death claims seem not to fully depict the case of the postmodern world. In the popular
culture, it is so widespread to encounter pornographic images of the death almost everywhere, in
the literature, art, cinema, tourism, etc. This study investigated postmodern extensions of the
sociology of death in the cinema industry and coined a new term called dark cinematography.
Medicalization and professionalization/institutionalization helped individuals to gain control over
death and made it absent. On the other hand, the present death is used as an element of mocking,
humor and entertainment by the cinema industry through which it is depersonalized and made
abstract. In the light of this thought, it can be said that dark cinematography, a product of popular
culture, aims to neutralize death by making fun of it and to strengthen the perception of ontological
security by controlling it. The audience, who cast eyes on the disturbing images of death, suffering,
and macabre events through the tools of dark cinematography, experiences death through the
eyes of a third person and continues to his/her everyday life after being exposed to it without taking
any physical damage from the event that caused the death and suffering. The collection of these
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activities basically strengthens the dark audience’s sense of controlling death and being exempt
from it because they can control it simply by using a remote control while relaxing on a couch.
Similarly, overexposure to death and suffering helps dark audience to gain immunity to them over
time.

lliev (2021) claims that the topics on consumption, motivation and experience in relation to death
have been gaining interest in the novel literature during the last decade. New areas of research in
which marketing science is also interested emerged in the literature, which can be categorized
under a comprehensive term called dark concept composed of dark consumption, motivation and
experience. This study is one of the prime examples that focuses on the motives of dark
consumption in the cinema industry from a conceptual perspective. Dark cinematography is the
postmodern extensions of the new consumption patterns in the cinema industry. Furthermore,
dark products offered by the new rules of postmodern life can be traced in tourism, literature, art
and music, as well. In that, Iliev (2021) emphasizes the importance of the emergence of the new
theories and concepts on “mortality mediation model”, “dark tourism”, “Terror Management
Theory (TMT)”, and finally “dark cinematography” which is newly coined in this study.
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“YENI ORTA CAGA HOS GELDINiz!”: ORUMCEK-ADAM: EVDEN UZAKTA (2019, J. WATTS)
FILMINDE CALISMA KULTURUNUN TEKNO-FEODALIZM KAVRAMI CERCEVESINDE
INCELENMESI

Sezen Giiriif BASEKIM5?

https://doi.org/10.32955 /neuilamer2022-03-0214/ch06

0z

Bu bildirinin konusu, ilki 2017 yilinda gésterime girmis olan yeni Oriimcek-Adam film serisinde temsil edilen
‘calisma kiltiiridar. Bildiride serinin ikinci filmi olan Oriimcek-Adam: Evden Uzakta (2019, Jon Watts) filmine
odaklaniimaktadir.

Teknolojinin ve kapitalizmin kiiresel lcekte 6rgiitlenme bigimlerinin, yerel ve bireysel &lcekte esitsizlikleri
arttirdigl, teknoloji sirketlerinin tekeller olusturmasinin toplumsal olarak feodalizme benzer sonuglar
yarattigina yonelik elestiriler, 1990l yillardan itibaren ileri siirilmekle birlikte, 2020’li yillarda Popdiler Kiltiirde
dile getirilir olmustur.

Yeni Oriimcek-Adam film serisi (2017-2021), bir yandan kapitalizmin teknolojik bicimine ydnelik elestirel bir
yaklagim sunan, diger yandan elestirdigi olgularin mesrulastinimasina hizmet eden hegemonik nitelikte
kiltiirel metinlerdir. Bildiride Oriimcek-Adam: Evden Uzakta filminin sosyolojik ve ideolojik bir elestirisinin
sunulmasi amaglanmaktadir. Bu amag dogrultusunda niteliksel bir calisma yirtitiilecek olup, filmdeki temsil,
s6ylem ve filmin anlatisi ve karakterler arasindaki iliskiler baslica veriler olarak kabul edilecektir.

GCalismada arastirilacak olan baslica sorular asagida siralanmistir:

1. Filmde teknokapitalizmin sekillendirdigi toplumsal yapinin ézelliklerinin nasil temsil edilmistir?

2. Filme gore teknokapitalist toplumsal yapida hangi kiiltlrel degerler 6nceliklidir?

3. Filmde Teknofeodalizme dair nasil bir kodlama s6z konusudur?

Filmde Kiresellesme ve Teknofeodalizm arasindaki iliskiye dair s6ylem nasil insa edilmistir?

Calismanin popdiler bir kiiltiir Griintiniin gilincel ve kiresel diizeyde toplumsal sorunlarla ilgili bir analizinin

sunulmasiyla film ¢alismalarr alanina katki saglayacagr umulmaktadir.

57 Dr. Ogr. Uyesi, Kastamonu Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema B3limdi,
sgurufbasekim@kastamonu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-0438-8471
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“WELCOME TO THE NEW MIDDLE AGES!”: AN EXAMINATION OF WORK CULTURE IN THE
FRAMEWORK OF TECHNO-FEODALISM IN THE MOVIE SPIDER-MAN: FAR FROM HOME
(2019, J. WATTS)

ABSTRACT

The subject of this paper is the 'work culture' represented in the new Spider-Man movie series, the first of
which was released in 2017. The paper focuses on the second movie in the series, Spider-Man: Far From Home
(2019, Jon Watts).
Criticisms which state that organization of technology and capitalism on a global scope might increase
inequalities on a local and individual scale. Monopolies by technology companies create similar results to
feudalism in the social context that have been put forward since the 1990s and has found its reflections even
in the popular culture in the 2020s. The new Spider-Man film series (2017-2021) are hegemonic cultural texts
that on the one hand offer a critical approach to the technological form of capitalism, and on the other
hand serve to legitimize the phenomena it criticizes. In this paper, the aim is to present a sociological and
ideological critique of Spider-Man: Far From Home. For this purpose, the relations between the
representation, discourse and the narrative of the film and the characters will be considered as the main
data therefore it is a qualitative study which will be conducted.
The main questions to be explored in the study are listed below:

1. How are the features of the social structure shaped by Technocapitalism represented in the movie?

2. According to the movie, which cultural values are prioritized in the Technocapitalist social
structure?

3. What is the coding of Technofeudalism in the movie?

4. How is the discourse on the relationship between Globalization and Technofeudalism constructed
in the film?

Hopefully the study will contribute to the field of film criticism by presenting an analysis of a popular cultural

product which related to current global and social problems
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GIRIS

Calismanin konusu, ilki 2017 yilinda gésterime girmis olan yeni Oriimcek-Adam film serisinde temsil
edilen ‘calisma kiiltiiriiniin’ incelenmesidir. Bu bildiride serinin ikinci filmi olan Oriimcek-Adam:
Evden Uzakta (2019, Jon Watts) filmine odaklaniimaktadir.

Oriimcek-Adam karakterinin haklarinin Sony tarafindan satin alinmasindan sonra yapilan serinin
daha 6ncekilerden farkl olmasi bu filmin secilme nedenidir. Bu filmde 2002 yilinda ilki yapilan Sam
Raimi tarafindan yénetilen seride oldugu gibi Oriimcek-Adam/Peter Parker (Tom Holland) asil
kahraman degildir. Asil kahraman Demir-Adam/Tony Stark (Robert Downey Jr.)tir. Bu iddianin
nedeni filmdeki olay 6rgiisiinii tetikleyen ve aksiyonu ortaya ¢ikaran baglica ¢atismalarda Oriimcek
Adam’in diismanlarinin aslinda Demir-Adam’in diismanlart olmasidir. Yani sira Oriimcek-Adam’in
kimliginin ve becerilerinin Demir-Adam tarafindan (retilen edilen kostiime bagl olmasi dikkati
cekmektedir. Demir-Adam’in diismanlariyla ¢catismasi, bunu yapmasi i¢in ona Stark Enddstrilerinde
uretilen bir kosttimiin verilmesi, kimliginin, 6zne olma stireglerinin bu isle baglantili olmasi nedeniyle
onceki serilerden farklidir. Bu serinin ilk iki filminde Oriimcek-Adam adeta Iron-Man’in bir ¢alisan
olarak konumlandiriimistir.

Serinin ilk iki filminde ana ¢atismay yaratan Tetikleyici Olay (inciting incident), Tony Stark’in ‘6zel
miilkiyetine’ yapilan bir saldiri olarak gerceklesmektedir. Bu da filmin Olay Orgisiiniin, Tony Stark’in
‘6zel miilkiyetinin’ korunmasini saglamaya yonelik eylemlerle sekillenmesine yol agmaktadir. Peter
Parker’in dramatik gereksinimi Tony Stark’in ézel miilkiyetini korumaktir. Bu nedenle Oriimcek-
Adam, kendi dismanlariyla degil, Tony Stark’in dismanlariyla savasmaktadir. Peter Parker
karakterinin doniisimiind ve olgunlagsmasini belirleyen Tony Stark’la ve onun diismanlariyla olan
iliskisidir. Film anlatisinin bu sekilde yapilandirilmasi Tony Stark karakterinin temsil ettigi ekonomik,
politik, kilttrel degerler g6z 6niine alindiginda énem tasimaktadir. Popiiler bir kdltiir Griiniinde
filme adini veren karakterin hangi yollarla, degerlerle, etkilerle sekillendirildigi icinde bulunulan
dénemin 6n kabullerini ve belirli kiilttrel egilimleri anlamak i¢in ipuglari sunabilir.

Bildiride ¢alisma kidiltiiriine ve bu baglamda filmde temsil edilen toplumsal yapinin 6zelliklerine
odaklaniimaktadir. Calisma kiiltliriine odaklanilmasinin nedeni yukarida ifade edildigi tizere Peter
Parker karakterinin kimliginin “calisma” {izerinden sekillenmesidir. Serinin antagonist karakterleri
uretim iliskilerindeki konumlari bakimindan karsitlik icindedirler. Akbaba/Adrian Toomes (Michael
Keaton) ve Tony Stark arasindaki catisma, niikleer hammadde diyebilecegimiz bir materyalin
mulkiyetinden kaynaklanmaktadir. Quentin Beck/ Mysterio (Jake Gyllenhaal) Stark’in sirketinden

¢ikariimis olan bir eski ¢alisandir.
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CALISMA KULTURU

‘Calisma Kiiltiird’, hem calismadan neyin anlasiimasi gerektigi konusu hem de kiiltiir sézciigtinin
sayisiz sekilde tanimlanabilmesinden dolay: farkli sekillerde tanimlanabilecektir. Sadece ¢alismanin
kendisi (labour) bile, bir isin yapilma bicimi olarak basl basina bir kiiltiirdiir. isin nasil yapildigini
etkileyen toplumsal, tarihsel, 6rgiitsel ve bireysel kosullar ¢alisma olgusunu, ¢ok farkli boyutlari
olan, yasamin her alanini kapsayan bir kiiltir alani olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Bu bildiride calisma
kdiltird, Gretimin niteligini, Gretim iligkilerini, Gretim slrecinin gectigi mekanlari, bireylerin calismaya
yonelik tutumlarini kapsayan biitiin bir calisma yagami olarak ele alinmaktadir.

Calisma Kltird “icinde yasanilan toplumun kdilttiriinden etkilenen, bireylerin calismaya ytikledikleri
anlam, calismaya olan baglliklart ve calisma disiplinine iliskin calisma tutum ve davranislarinin
bittnd (Colak, 2015, s. 52)” olarak tanimlanmistir. Kendine has degerleri, inanclari, 6zel sembolleri
olan grup lyelerinden olusan bir calisma kdiltiiriine katilmakla birey, grup tarafindan kabul edilmek
ve onlarin arasinda fonksiyonel olabilmek icin grup normlarini ve degerlerini 6grenmesi
gerekmektedir (Colak, 2015, s. 52). Bu incelemeye konu olan filmlerde Peter Parker’in icinde
bulundugu duruma uygundur. Toplumun calismaya yikledigi anlam, hangi ¢alisma bigiminin
saygideger ve toplumca kabul edilebilir, hangi calisma biciminin degersiz ya da toplumca hos
gorilemez olup olmadigl, toplum yapisinin bilesenleri tarafindan belirlenebilmektedir (Colak, 2015,
s. 61). Filmde temsil edilen toplum yapisinin teknokapitalist oldugu bildirinin bir diger iddiasidir.
Teknokapitalist toplum yapisinda onaylanan tiirde bir ¢alisma kiltiriine filmde olumlu deger
yiklenmistir.

TEKNOKAPITALIZM

Teknokapitalizm s6zcigli Douglas Kellner tarafindan, iginde bulunulan toplum yapisinda
sermayenin ve teknolojinin sentezi olarak tanimlanmis ve postmodern teorilerin aksine teknolojinin
yalnizca toplumu sekillendiren yeni drgiitleyici ilke olmadigini, kapitalist tGretim iliskilerinin dncelikli
olmaya devam ettigini vurgulamak lizere onerilmistir (Kellner, 1989a, Aktaran Kellner, 1999).
Kellner cagdas toplumlarin halen tretim iliskileri ve sermaye déngisi cercevesinde sekillendigini
belirtmektedir (Kellner, 1999). Teknokapitalizm s6zctgu, teknik ve bilimsel bilginin, otomasyonun,
bilgisayarlarin ve ylksek teknolojinin bir yandan lretim siirecini, diger yandan giindelik yasam,
toplumsal 6rgltlenme ve kiltir bicimlerini déndstirirken, kapitalizmin erken déneminde emek
glcuniln, calisma sirecinin mekaniklesmesinin ve makinelerin oynadigina benzer bir rol oynadigina
vurgu yapmaktadir. “Bilgi toplumu” ya da “post-endustriyel toplum” kavramsallastirmalarinin
yerine 6nerilmistir, Kellner’a gore teknokapitalizm bilgi ve eglence endiistrilerinin sentezlenmesiyle
karakterize olmaktadir. Bu sentez ise ‘bilgilence’ (infotaintment) toplumlarini ortaya ¢ikarmaktadir.
Teknolojinin ideallestiriimesine ve teknolojik determinizme karsi ¢ikmak ve teknolojinin daha
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demokratik ve esitlik¢i bir toplum olusturmak icin kullanilp kullanilamadigi konusunda sorgulayici
olmak Kellner’in teknokapitalizm kavramini nermekteki baslica amacidir (Kellner, 1999).

Louis Suarez-Villa ise teknokapitalizmi, kékenlerini yeni teknolojilerin kesfi ve gelistiriimesinden alan
piyasa kapitalizminin yeni ortaya ¢ikan bir bicimi olarak tanimlamaktadir (Suarez-Villa, 2001, s. 1).
Endistriyel kapitalizmin baslica kaynaklari emek giicii ve ham madde iken, teknokapitalizm bilgi ve
yaraticilik gibi maddi olmayan varliklara dayanmaktadir. Teknokapitalizm toplumun en é6nemliislevi
olarak sermayenin yeniden dUretimi yerine bilginin yeniden {retimini gecirmistir. Bilginin
metalasmasi arttik¢a, teknokapitalizm onu insanlik tarihindeki herhangi bir zamandan daha fazla
ekonomik kazancin hizmetine sunacaktir. Suarez-Villa, biyoteknoloji, yaziim tasarimi,
mikroelektronik, ileri bilgi islem, biyoinformatik veya nanoteknoloji gibi en yeni ve en yenilikgi
faaliyetlerin endustriyel kapitalizmin dogurdugu herhangi bir endistriden daha fazla yeni bilgi ve
yaraticiliga bagimli olduguna isaret eder (Suarez-Villa, 2001, s. 4). Suarez-Villa, metalastirilmis bilgiye
son derece bagiml ve yeni diizenin temsilcilerinin kar elde etme giidiilerine uyumlu bir bigimde
konumlandirilan biyik bir toplumsal déntsime taniklik edildigini belirtmektedir. Ancak
teknokapitalizmin ortaya ¢ikmasi igin belirli kosullarin mevcut olmasi gerekmektedir. Buluslarin ve
bilgiye-duyarl altyapilarin bir birikim olusturmasi birinci kosuldur (Suarez-Villa, 2001, s. 5,6). Kisaca
belirtecek olursak bir toplumun yeniliklerin gelistiriimesinde belirli bir seviyeye gelmesi; yani sira
Ornegin kamu egitimi icin harcanan butgenin artirilmasi okullar, Gniversiteler, laboratuvarlarin
kurulmasi bilgiye duyarli altyapilarin olusturulmasinin 6nemli bir yoludur (Suarez-Villa, 2001, s. 8).

Bildiride incelenen filmde ¢alisma kiiltliriniin daha iyi agiklanabilmesi amaciyla 6ncelikli olarak
Oriimcek-Adam: Eve Déniis filminde teknokapitalist toplum yapisinin nasil temsil edildigi ortaya
konulacaktir. Oriimcek-Adam: Evden Uzakta filminde ise teknofeodalist bir toplum yapisinin temsil
edildigi tartisilacaktir.

TEKNOFEODALIZM

Teknofeodalizm kavrami, kuramsal olarak uzun dénemli bilimsel ¢alismalardan ¢ok arastirmacilarin
analitik gbzlemlerine dayaniyor olsa da teknolojinin ve kapitalizmin geldigi noktada ileri sirilen
varsayimlarin gézden gegirilmesi kamusal alan ve demokrasi baglaminda gilincel kaygilarla baglantili
olarak 6nem tagimaktadir.

Feodalizm benzeri yapilanmalarla ilgili distincelerden ilki Alain Minc’in Yeni Orta ¢ag baslkh
kitabinda dile getirilmistir (Minc, 1995) Alain Minc, yeni Orta ¢ag’ Roma’nin degil, Sovyetler
Birligi’nin ¢6kisline gotiirmektedir. Braudel’in kavramis oldugu Orta ¢ag ekonomik alaninin tipik bir
modelinin olusmakta oldgunu ifade etmektedir (Minc, 1995, s. 32) Bu siirecte Dogu “hukuk kurallar
olmayan bir kapitalizm”le basbasa kalmistir (Minc, 1995, s. 16). “Karaborsa ile resmi piyasayi
birbirinden ayrit edebilecek hicbir kural yoktur (Minc, 1995, s. 20). Minc’e gére dénemin ideolojisi,
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popdlizm, milliyetcilik, kabilecilik ve bunlara ek olarak ekoloji ve bireycilik malzemelerinin tehlikeli
bir karisimindan olusmaktadir (Minc, 1995, s. 36). Pasifik okyanusu hepsi nlkleer uzay teknolojisine
sahip diinyanin dort biiyiik devletinin ¢atistig bir alan haline gelecek ve bu durum ne yazik ki yillar
sonra atom savaslari da dahil silahli catismalarin siradanlasmasi tehlikesini icerecektir (Minc, 1995,
s. 50-51). Minc Amerika’ni yeni konumlanmasi ile ilgili olarak su noktaya isaret eder: “(...) yeni
Amerika icin Avrupa tarihin bir 6znesi degil, ama bir nesnesidir... Ancak topraklar tizerinde diinya
6lcekli olaylar meydana gelirse Amerika’yiilgilendirir. (... )” (Minc, 1995, s. 51). Minc daha énce hicbir
zaman olmadigi kadar ekonominin egemen oldugu bir diinyada, ekonomik diizensizligin esi benzeri
goriilmemis bir yogunluga ulastiginin unutulmamasi gerektigini vurgular (Minc, 1995, s. 55). 1970’li
yillarin basinda gecilen dalgali kur sisteminin liberal ekonomik sistemin dogal bir uzantisiymig gibi
sunulmasinin yanhshgina ve bu durum ekonomi tarihi icinde bir istisna olduguna isaret eder (Minc,
1995, s. 55). ilk Orta ¢ag déneminde bulaniklik ve belirsizlik “iki boyutlu bir mekan” élceginde (...)
hikim sirerken, ikinci Orta ¢ag’la birlikte bu kez potansiyel mitolojik, gercek, sembolik gibi
nitelikleri iceren “sayisiz boyutlu” bir mekan icinde geri gelmektedir (Minc, 1995, s. 63). Toplumsal
yapilar giderek karmasiklagip “gri alanlar” olustururken, kurumlar giderek gerilemekte ve bu
alanlari diizenleme kapasitelerini yitirmektedirler. Minc’in yeni Orta cag iddiasinin temel varsayimi
kapitalist ekonominin piyasa ile hukuk kurallarindan olusan kutuplar ¢ercevesinde diizenlendigi,
demokrasiyle yénetilen modern ulus-devlet bicimlerinin yitirilmeye yiiz tutmasidir (Minc, 1995, s.
65). Teknoloji bu durumu kolaylastirarak itici bir gii¢ olusturmustur.

Alain Minc, Rénesans ve Aydinlanma Cagindan bu yana yalpalamalar ve kesintiler olmakla birlikte
aklin diinya gorusimize hikmettigini; akilla birlikte toplumun dogal olarak daha ¢ok diizene ve
orgitlenmeye gidecegi inancinin hikim sitrdigini ancak ‘akil kilti’nln Sovyetler Birliginin
¢okusuyle birlikte gelen ‘yeni Orta ¢ag’la birlikte yerini hizla korkular, asiriliklara kagislar ve hastalikli
ideolojilerin ortaya ¢ikabilecegi bir ortama biraktigini belirtmektedir (Minc, 1995, s. 84,85).

Minc’e gore bilinmeyen seyin yaratti§i bas dénmesi, ilkel diistincelerin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir; istikrarli evrene yénelik analizler sofistike iken, degisken evrene ilkel tepkiler verilir
(Minc, 1995, s. 97) Korkular ve ilkel diistinceler kolektif dlistinceyi kosullandirir. Minc, poplilizmin bu
ilkellige bu geri donisiiniin i¢inde tomurcuklandigini ve umutsuzca tutarlilik arayisi i¢ine girmis olan
karmakarisik bir topluma uygun disen bir yaklasim oldugunu ifade eder (Minc, 1995, s. 97). Minc’in
ifade ettigi kosullarda popiilizm, seckinlerin egemenligine, teknokratik iktidara, sanayi modeline bir
tepki olarak yaratilan ekolojik patlama ve etnik dirilis temellidir. Teknofeodalizmde ise teknoloji
temelli seckinlerin egemenligine y6nelik popiilist bir tepkiselligin bulundugu séylenemez.

Minc 6zetle (1995, 5.8), Yeni Ortacag’in temel 6zelliklerini, Orgﬂtlij sistemlerin yoklugu, Her tirld
merkezin kaybolusu, zengin toplumlarin mafyalar ve yolsuzluklarla kemirilmesi, aklin kurucu ilke
olarak silinmesi yerini ilkel ideolojilerin ve batil inanclarin almasi, krizlerin spazmlarin ve sarsintilarin
sanki giindelik yasamimizin dekoru gibi geri gelisi, diizenli evren giderek daha kiiciik bir yere sahip
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olurken bizlerin eylem ve analiz olanaklarimiza duyarsizlasan alanlarin daha biyiik bir yer kaplamasi
olarak ifade eder ve ¢alismasinda bu noktalarda agiklamalar sunmaktadir.

Teknofeodalizm baglaminda bir kayginin dile getirildigi erken ¢alismalardan olan “Feodal Baronlarin
DoOnlisi” baslikl gazete yazisinda Larry Elliot (1996, s. 23), Sovyetler Birliginin ¢okisiinin refah
icindeki elit azinlik i¢in olumlu oldugunu ancak bunun esitsizlikte bir patlama pahasina
gerceklestigini belirtir. G7 tilkelerinin temsilcileri toplandiklarinda esitsizlikle miicadele edeceklerine
dair demecler vermekle birlikte bununla ilgili bir 6nlem almamaktadirlar. Elliot’in yazisinda sorun
olarak goérdugi noktalardan birisi sudur: Tarihin her déneminde ilerlemis ve basarl toplumlar ayni
zamanda esitsizligin strdigit toplumlar olmuglardi. Bu toplumlarin politik yapilari ekonomik
cerceveleriyle uyumluydu. Esitsizlik kolelik sisteminde sorun yaratmayabilir ancak demokrasinin
kabul edildigi toplumlarda esitsizlik dnemli bir problemdir.

Elliot, Lester Thurrow’un®® kitabinda ifade ettigi tezine gonderme yaparak; kamusal alanin ¢okist
ve 6zel alana geri ¢cekilme, kamusal giivenlikten ¢ok ézel giivenlige biitce ayrilmasi, Batil inanglara,
mistisizme ve koktendincilige yoénelimle birlikte Bat’nin yeni bir Karanlk Cagin esiginde
olabilecegini belirtmistir. Roma Imparatorlugunun coékiisii, ekonomik biiylimenin durmasiyla
altyapiyr destekleyecek paranin kalmamasindan, zenginlerin vergi vermek istememesinden ve
bdylece, ¢okisiin kendi kendisini beslemesinden kaynaklanmistir. Béylece yasam standartlar
diismus, calismak daha zorlasmis ve Uretici bir faaliyet olmaktan ¢ikmistir. Roma’nin Gstiin yol, su
ve kanalizasyon sistemleri bozulmaya terk edilmistir. Elliot Thurrow’un tezinde belirttigi Gizere bu
durumun son 20 yildir Amerika’nin kamusal altyapisi igin de gecerli oldugunu vurgulamaktadir.
Thurrow’un belirttigi bir diger nokta Orta caglarda halkin sirekli olarak su¢ korkusu icinde
yasamasidir.

Elliot, Thurow’un tezini tiimden kabul etmesek de; vergi sisteminin gelir esitsizligini dnlemek Gzere
dizeltilmesi, kamusal alanin inga edilmesi, kiiresel kapitalist pazarlarin denetlenmesi gibi devam
eden sorunlarin mevcudiyeti konusunda neden daha fazla ses ¢ikarilmadiginin sorgulanmasi
gerektigini; esitsizlik, esitsizlik konusunda kayit tutulmaya baslandigindan itibaren en yiiksek
dereceye ulasmisken giincel politikalari destekleyenlerin, bu durumda bir problem gérmeyenlerin
kimler oldugunun sorulmasi gerektigine isaret eder. Elliot’in cevabi; bu kisilerin giicll, zengin, kendi
Ozel glvenlikli korumali alanlarinda yasayan, firsat bulduklarinda vergi vermeyen®® “yeni feodal
baronlar” olduklaridir. Bunlar ise giinimiizde teknoloji temelli kapitalist siniftir (Elliot, 1996, s. 23).

*8 Lester Thurow (1996), The Future of Capitalism: How Today's Economic Forces Shape Tomorrow’s World. Sydney:
Allen and Unwin.
%9 Konu ile ilgili haber icin bkz. https://www.propublica.org/article/the-secret-irs-files-trove-of-never-before-seen-

records-reveal-how-the-wealthiest-avoid-income-tax Tgili bir diger yazi igin bkz.
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Gunlmiizde teknofeodalizm, “yeni Orta ¢cag mr?” tartismalarinda 6ne gecen kavramdir. Yanis
Varoufakis 2008 krizini baslangi¢ noktasi olarak almaktadir. 2009’da G7 dllkelerinin merkez
bankalarinin  kiiresel ekonominin akisini canlandirmak igin para basma kapasitelerini
birlestirmelerinin ardindan kapitalist sistemin isleyisinde bir siireksizligin ortaya ciktigina isaret
etmektedir (Varoufakis, 2021). Bu donemden itibaren, kiresel ekonominin motoru merkez
bankasinin siirekli para basmasina bagliyken, deger cikarimi (value extraction) piyasadan ¢ok dijital
platformlara kaymstir (Varoufakis, 2021). Bu dijital platformlar ise artik oligopolistik sirketler gibi
degil, 6zel miilkler gibi islemektedir. Dijital platformlar, 6zel sermaye olusturmanin odagi olarak
piyasalarin yerini alirken; tarihte ilk kez hemen herkes bu sirketler icin bedava sermaye tiretmektedir
(Varoufakis, 2021).

Yeni teknolojilerin hafiza, dikkat, duygular, 6zel iliskiler, tcretlendiriimeyen kullanici emegi gibi
somut olmayan ancak kamusal alani, elestirel dislinceyi, demokrasinin isleyisini etkileyen
enddstriyel kapitalizmden farkli tirde hammaddelerinin olmasi konunu ayrintili olarak ele alinmasini
gerektirmektedir. Bu calisma baglaminda teknofeodalizm kavrami baglaminda yapilan elestiri bir
kanitlama amaci tagimamakta, iginde bulundugumuz kiiltiri sorgulama baglaminda bir katki
saglamasi umulmaktadir.

YONTEM

Bu calismada yeni Oriimcek-Adam film serilerinin bir yandan kapitalizmin teknolojik bicimine yénelik
elestirel bir yaklasim sunan, diger yandan elestirdigi olgularin mesrulastiriimasina hizmet eden
hegemonik nitelikte kiltiirel metinler oldugu iddiasi (izerinden bir inceleme yapilacaktir. Bu amag
dogrultusunda film &zellikle mesrulastirmaya hizmet eden bir anlati olarak ele alinacaktir. Oriimcek-
Adam: Evden Uzakta filmi bildiride belirli bakimlardan sosyolojik ve ideolojik film elestirisi
yaklagimina gore incelenmektedir.

Kisaca hatirlanacak olursa sosyolojik elestiri, filmlerin Sosyal Bilimlere dayali bir ¢ercevenin
kullanilmasi yoluyla sosyolojik dlcltlere gore degerlendirilmesini amaglayan yaklasim olarak
tanimlanabilir (Ozden, 2004, s. 153,154). Sosyolojik yaklasim elbette filmlerin iiretildigi endiistriyel
kosullarin ve dretim iliskilerinin incelenmesini, izleyicilerin filmleri nasil alimladiginin ortaya
konulmasini da gerektirmektedir. Ayrica “filmlerin bir toplumun deger yargilarini, ideallerini ve
diinya goriisiinii yansitan birer kiiltiir Griini” (Ozden, 2004, s. 154) olduklari kabul edildiginde
sosyolojik ¢6ziimlemenin basarili olmasi igin filmlerin icinde Gretildigi toplumlarin tarihsel ve kiiltirel
yapilari hakkinda derinlemesine bir kavrayisa da ihtiyag¢ olacaktir. Bununla birlikte bu ¢alisma
sosyolojik yaklasim ¢ercevesinde “toplumsal yapi icindeki 6gelerle film icerikleri arasindaki iliskiler;

https://www.forbes.com/sites/eriksherman/2021/06/24/billionaires-or-corporations-big-talk-on-taxes-ignores-how-
little-they-pay/?sh=50bf7b35b54a
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toplumsal degerlerin filmlere nasil yansidigi ve somutlastirildigi; egemen kiiltiiriin kendisini filmler
araciligiyla nasil yeniden rettigi” (Ozden, 2004, s. 155-160) baglamlarinda filmin iceriginin
incelenmesiile sinirlandinlmistir. Sosyolojik yaklasim betimleyici 6zellikte bir analiz sunmaktadir. Bu
yaklagima ek olarak ideolojik Yaklasim ise filmleri ideolojik belirlemeler altinda calisan endiistriyel
bir uygulama alani, egemen ideolojinin yayginlasmasi ve kendini stirdiirmesi islevini yerine getiren
bir anlati sistemi ve bu sistemin yerine getirilmesini saglayan gosterim kosullari ¢ercevesinde
incelemektedir (Ozden, 2004, s. 165). ideolojik ve Sosyolojik yaklasim pek cok noktada
ortiismektedir. Aralarindaki ayrim Sosyolojik yaklasimin mutlaka elestirel olmak zorunda
olmamasidir. Filmlerin icinde Uretildigi toplumlarin makro diizeyde tarihsel ve Kkiiltiirel arka
planlarini da g6z 6nidnde bulunduran Yorumsamaci bir anlayis sunan analizlerin yapilmasi da
mimkiindiir®. ideolojik yaklagim ise var olan toplumsal yapiya yénelik elestirel bir bakisi zorunlu
kilmaktadir. ideolojik yaklagimin bir diger farki izleyicinin filmden aldig1 hazzin mutlaka ideolojik bir
yonii oldugunu varsaymasidir. Bu ¢alismada filmin incelenmesinde ideolojik yaklasim hem popiiler
bir kiltir Grini olan Oriimcek-Adam filmlerine yonelik elestirel bir okuma yapilmasi, hem de
calismanin ¢ikis noktasinda problem olarak kendisini gdsteren ¢atismanin saptanmasinda Marksist
yaklagimin kullanilmasi nedeniyle tercih edilmistir. ideolojik yaklasimin temel isleyisini Ozden’den
(Ozden, 2004, s. 169) hareketle sdyle ifade etmek miimkiindiir. ilk asamada izleyicinin her film
izleyisinde filmsel séylem aracili§iyla belirli bir bilgi ve ideoloji konumlanmasina yerlestirildigi
varsayllmaktadir. Filmsel s6ylem, toplumsal diizene iliskin bilgiyi, temsiller olarak somut goriiniimler
icinde ve kodlamalar araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir. izleyici ise bunun sonucunda kendisine
sunulan kiltdrel temsilleri i¢sellestirmekte ve bunlarin temsil ettigi degerler sistemini de
benimseyerek ideolojik konumlandiriimasini gerceklestirmis olmaktadir.

Burada ek olarak bazi kavramlarin kisaca hatirlanmasi faydali olacaktir. Filmsel séylem (cinematic
discourse), film bigimine &6zgli tim anlatim olanaklarinin bir bitiini olarak ifade edilebilir.
Sinematografi, mizansenin diizenlenmesi, kurgu ve ses olanaklarinin kullanilmasi gibi anlati ve
diyalogla sinirli olmayan, filmi film yapan tim 6zellikler filmsel séylemi olusturmaktadir. Temsil ve
kodlama kavramlari da filmsel séyleme bagh olarak distinilmelidir. Sinemada temsil ve kodlama
olanaklari yalnizca oyunculuklara bagh goérsel unsurlarla sinirl degildir. Yonetmen/film yapimcisi
filmin bicimsel boyutunu kullanarak ‘gériinenden fazlasini’ izleyiciye anlatir. Ayrica temsilin
(representation) bir kopya olmaktan daha ¢ok bir “mevcut kilma” oldugunun, temsillerin kaginiimaz
bir bicimde segiciliginin (Chandler & Munday, 2018, s. 398) yani gercekligin ya da soyut bir olgunun
belirli bir boyutunun izleyiciye gésterilmek tizere tercih edildiginin hatirlanmasi 6nemlidir.

0 Max Weber'in calismalar1 bu baglamda 6rnek olarak verilebilir.
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Yoéntem konusunda ideolojik ve hegemonik® metinler arasindaki farkin calisma 6zelinde ifade
edilmesi de gerekmektedir. ideolojik metinler belirli bir hakimiyet grubunun cikarlarini dile getirirler.
Bunu kati bir bicimde yapmaktadirlar. Bu katilik, ideolojik bir metin farkli bakis acilarina, ¢ikar
gruplarina ve yasam bicimlerine kapali bir metin olmasi anlamina gelmektedir. Hegemonik
metinlerde ise neden belirli bir grubun hakimiyetinin baskin olmasi gerektigine dair ‘sagduyuya’
hitap eden bir argliman gelistirilir. Bu metinlerde cikarlari egemenlerinkinden farkli olanlarin bakis
acilarini da ortaya konulabilir. Ancak sonucta izleyici farkl olasiliklari da gérmekle birlikte yine de
belirli bir grubun egemen olmasina ‘riza’ gdésterecektir. Hegemonyanin, siyasi, sosyal ve politik
glclerin birbirine girmesi (Berger, 2018, s. 56) anlamini icermesi de calisma bakimindan énemlidir.
Demir-Adam/Tony Stark bu anlamda hegemonik bir karakterdir.

Ozetlenecek olursa, bildiride ‘calisma kiiltiiri’’ gibi sosyolojik icerikli bir kavramdan yola cikilarak,
filmlerdeki Gretim iliskilerinin ve c¢alismaya yonelik olarak karakterlerin tutumlarinin ortaya
konulmasi; teknokapitalizm baglaminda filmsel séylem araciiiyla hangi ‘degerlerin’ ve ne tir bir
kdltirin yeniden (retildigi; filmlerde yeniden dUretilen kiltir ve degerlerin teknofeodalizm
kavramina dair bir kodlama igerip icermedigi, iceriyorsa bunun nasil ortaya konuldugu ve sonugta
filmlerde giincel Gretim iliskileri, deger yargilari, idealler ve diinya gorislerine dair nasil bir tablonun
ortaya ¢iktiginin arastirilmasi amacglanmaktadir. Arastirma sorulari asagida belirtilmistir:

Filmde tekno-kapitalizmin sekillendirdigi toplumsal yapinin 6zelliklerinin nasil temsil edilmistir?
Filme gore tekno-kapitalist toplumsal yapida hangi kiiltiirel degerler 6nceliklidir?

Filmde Teknofeodalizme dair nasil bir kodlama s6z konusudur?

Filmde Kiiresellesme ve Teknofeodalizm arasindaki iliskiye dair sdylem nasil insa edilmistir?
Oriimcek-Adam: Eve Déniis Filminde Teknokapitalist Toplumsal Yapinin Temsili:

Serinin ilk filmi, yeni Oriimcek-Adam film evrenine girisimizi saglar. Filmde ¢atismanin taraflari ve
nedeni filmin teknokapitalizm baglaminda incelenmesinin nedenidir. Chitauri istilasinda yasanan
ortak yikimdan kalan uzay teknolojisi (degerli hammadde) ¢atismanin taraflari olan Demir-Adam ve
Akbaba arasindaki ¢atismanin nedenidir. Catismanin taraflarini olusturan iki karakter farkl tiirde
kapitalistler olarak temsil edilmislerdir. Birlesik Devletlere bagli Hasar-Kontrol Departmani
catismada Demir-Adam’in tarafinda yer alan resmi kurumdur.

61 Hegemonya kisaca, “(...) bir yandan alternatifleri dislarken, asimile ederken ve doniistiiriirken kendi ideolojisini
ortak duyu olarak yansitmak araciligiyla rizay: inga etmek (...)” olarak tanimlanabilir (Chandler & Munday, 2018,
5. 182)
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Karakterler kapitalist toplum yapisina gére konumlari tretim iligkilerinin ve sermaye déngulsinin
isleyisi baglaminda belirlenebilir. Buna gére Akbaba karakteri hammaddeyi somut olarak silah
dretimi icin kullanmakta, bu silahlar kentte kiiciik capta orgiitlenen sug ¢etelerine pazarladig
gorilmektedir. Akbaba’nin sermaye déngiisii hammadde-meta-para olarak islemektedir. Uretim
iliskilerindeki déniisim el emegine dayanan kiiciik bir atélyeden, otomasyona gegisle temsil
edilmektedir.

Sekil 1: Akbaba'nin temsil ettigi kapitalist tiretim bi¢imi

Filmde Akbaba ile calisanlari arasindaki iliskiler birincil diizeyde iligkiler olarak betimlenirken, Demir-
Adam ve calisanlari arasinda daha mesafeli bir iliski oldugu ima edilir. Tony Stark filmin belirli
noktalarinda intikamcilar Giyelerinden maash calisanlar olarak séz eder. Peter Parker’la olan iliskisi
birincil iliskilere yakinmis gibi goriinse de aralarindaki iletisimde Happy Hogan (John Favreau)
karakterinin aracilik etmesi, cok gerekmedikge yliz ylize gériisme yapmamasi, isleri istedigi gibi
yapmadigi zaman Peter’a verdigi kostimi geri almasi gibi durumlar, Gretim iliskileri disinda bir araya
gelmemeleri nedeniyle aralarindaki iligkinin isgi-igveren iliskisinin 6tesinde olduguna dair somut bir
ipucu yoktur. Teknokapitalistin sermayeleri arasinda bilgi ve yaraticilk bulunmaktadir. Bunlar ise
Peter Parker’da mevcuttur. Tony ile aralarindaki iliski Peter’in bu 6zellikleri nedeniyle baslamis ve
Peter’in emek giicli Tony’nin ¢ikarlart hizmetine sunulan bir kaynak olmustur. Tony Stark’in sermaye
dongiisu, bir endistriyel kapitalistinkinden farkli islemektedir. Kullanilan kaynaklar ve tiretilen meta
farklidir. Filmde Oriimcek-Adam’in kostiim arayiizii Karen (Jennifer Connelly), dili ¢ok iyi
konusabilmekte, New York Polis Teskilati kayitlarina ulagabilmekte, X-Isinlariyla gérebilmekte, olasi
bir hedefi vurma konusunda en dogru hesaplari yapabilmektedir. B.A.R.F. (Binarily Augmented
Retro-Framing) isimli holografik yanilsama teknolojisi, “kullanicinin hipokampustyle baglanti kuran
karmasik bir holografik sisteme dayanir. Kullanan kisinin belirli bir travmatik aniyr bulmasina ve bu
aniy1 harici bir altyaprya yansitmadan énce degistirmesine izin verir. Degistirilen yansima sayesinde,
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kisi travmatik deneyimleri basariyla yeniden deneyimleyebilir ve Ustesinden gelme ihtimali
dogabilir” (Marvel Cinematic Universe Wiki, 2016).

Tony Stark’in temsil ettigi kapitalist bir yandan Hindistan’da bir térene katilirken, gelistirdigi
teknolojiyle ayni anda diinyanin baska bir yerinde islerini yirttebilir. Akbaba’nin aksine asla
calismiyormus gibi gériinmektedir. isleri baskalari onun icin yiiriitmektedir. Ornegin hiikiimetin ve
Stark Endustrilerinin ortak girisimi olan Hasar Kontrol Departmaninda ¢alisan gérevliler, uzayh ve
dinya disi maddelerin toplanmasi ve depolanmasi isini yiirtiitmek icin gérevlendirilmislerdir. Happy
Hogan intikamcilar binasinin i¢indekileri yeni merkeze tasimakla gorevlidir.

Sekil 2: Tony Stark’in temsil ettigi kapitalistin filmdeki imgeleri

Filmde Oriimcek-Adam da dahil diger herkes Tony Stark’in “6zel miilkiyet”inden sorumludur. Ozel
Miilkiyet sorunu film anlatisinin temelinde yer alir. Filmde her an gériinir kiinmistir. Ornegin
tasinma sahnesinde Happy bir isciye “birak onu. Onun fiyati seni de beni de asar” demektedir®2.
Tony Stark, kostiimdeki ¢agri cihazini ¢ikaran ve bunu yaptiktan sonraki ¢atismalarinda hayati
tehlikeye giren Peter Parker’a “arkamdan gizlice is ¢evirmek icin milyon dolarlik kostimd mi
‘hack’ledin?” diye sormasi tam bir isveren yaklagimidir. Stark Enddstrilerinde dretilen imalatg
(Fabricator) ile kolaylikla karmasik yapida bir kostiim ya da silah yapilabilmektedir.®> Sermaye
dongisti ise somut olmayan hammaddelerin islenmesine dayanir. Akbaba’nin kii¢iik cetelere silah
satmasi bir tehlike olarak sunulurken, Tony Stark’in E.D.L.T.H ile diinyanin her yerini, sadece bir g6z

62 intikamailar binasinin tasinma sahnesi ile intikameilar maskesi takmus kiiciik ¢apli bir ¢etenin ATM'yi soymast
cagrisimsal/kosut kurguya ornek olarak verilebilir. Filmdeki elestirel yaklasimin kanit1 olabilecek tekniklere bir
Ornektir.

83 Calismada bakilan perspektifte Quentin Beck (Jake Gylenhaal), William Ginter Liva (Peter Billingsley) gibi asir1
nitelikli ¢alisanlarin rahatlikla isten ¢ikarilabilmesinin nedenleri arasinda, zaten iiretilmis olan bdyle bir cihazla
oldukca karmasik tasarimlarin yaratilabilmesinin miimkiin olmasi sayilabilir.
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hareketiyle isaret ederek yok edebilecegi bir tiir “uzay kalesi” olan Stark Endustrileri Uydulara her
an erisimi bulunmaktadir.

Filmde ¢alisma kdltiiri baglaminda kostiim 6nemli bir islev gérmektedir. Kostiime yerlestirilen ¢agri
cihaziyla Tony Stark istedigi zaman Peter Parker/Oriimcek-Adam’a ulasabilmektedir. Ayrica “Bebek
Takip Protokoll” olarak adlandirilan yazilimla Peter Parker’in biitiin yasami kayit altina alinmaktadir.

Filmde Peter Parker’in yasadigi Queens Mahallesi, daha baslangicta bir ideallestirme ve nostalji
kaynagi olarak sunulmustur. Ciinkd filmin sonunda, film boyunca arzuladigi ve c¢abaladigl
intikamcilarin bir Gyesi olma firsati sunuldugunda reddederek dénecegi “evi” bu mahalledir. Bu
mahalle Stark Endistrilerinde staj yapmasi sonrasinda karsilastigl tim c¢atismalardan uzak,
insanlarin birbirini tanidig1, komsuluk iliskilerinin oldugu, biyiik sug olaylarinin s6z konusu olmadigi
tipik bir mahalle biciminde temsil edilmistir. Tony Stark’in teknokapitalist alani 6ncelikli olarak steril
bir gériinim ve mekanlarda mesafe izlenimi olusturulmasiyla temsil edilmektedir. Mahalle daha
sicak tonlarda, Stark’la ilgili mekanlar ise soguk tonlarda aydinlatma ve renk tasarimina sahiptir.

Filmde Peter Parker’in yani sira Midtown Bilim ve Teknoloji Lisesi’nde 6grenim goéren diger
Ogrenciler de siirekli olarak bir ¢aba igindedirler. Akbaba’nin, Peter’la ayn lisede okuyan kizi Liz
(Laura Harrier) katildiklart Akademik Dekatlon’u “gelecegi” olarak gorir ve ¢ok ciddiye almaktadir.
Mezuniyet Balosuna gitmek lizere arabada olduklari sahnede Liz’in babasi “geleceklerini planlayip,
planlamadiklarini” sorar. Liz Peter’in Stark Endistrilerinde staj yaptigini séyler. Filmde Liz ve Peter
farkli baglamlarda da olsa geleceklerini en ¢ok diisiinen ve c¢abalayan iki karakterdir. Adrian
Toomes/Akbaba’nin en dnemli motivasyonu kizina bir gelecek sunabilmektir. Filmin agilis kismindaki
montaj sekansinda ima edildigi (izere bir zanaatkardan sanayiciye déniiserek sinif atlamis olmakla
birlikte Toomes “sinif bilinci” olan bir karakterdir®4. Peter’la aralarinda gececek olan son catismaya
gecmeden Once Peter’a soyledikleri de bu durumu vurgulamaktadir: “Gengsin. Diinyanin nasil
isledigini bilmiyorsun. O kiiciik oyuncaklarinin... O giiclii ve zengin adamlar Peter... Onlarin arkasini
toplariz. Artiklarini yemek zorunda kaliriz®....” Akbaba Peter’la aralarindaki sinifsal ortakligin altini
cizer. Taginan intikamcilar binasina ait esyalarin yiiklendigi ucaktan alacaklari tek bir kutunun bile
kendi ailesinin ve calisanlarinin (hepimizin) hayatini kurtaracagini séyler. Ancak Peter’la aralarindaki
catisma sonrasinda Peter Stark Endistrilerinin miulkiyetini korur. Ayni zamanda yasaya uygun
hareket ederek Akbaba’yi resmi yetkililere teslim eder.

Burada filmle ilgili belirtilenlerden hareket edilerek ifade edilmek istenenler 6zetlenecek olursa,
filmde teknokapitalizme dair cizilen tabloda, 6zel girisimciyi ve sermayesi 6n planda goriilmektedir.

64 Filmdeki karakterleri sinifsal baglamda inceleyen bir makale icin bkz. Dulude, K. (2021). The Subtle Classism of
Spider-Man: Homecoming and Our Culture Industry. The Macksey Journal, Article 27.

85 Akbaba karakteri orijinal ¢izgi romanda (1963) film uyarlamasindan farkh olarak yaslanmakla ilgili varolussal
krizleri olan dahi bir elektrik miihendisidir. Sinifsal konumlandirma film uyarlamasina aittir.
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Hikidmet ve resmi kuruluslar ise 6zel girisimciyi destekleyici bir konumdadir. Film boyunca
teknolojinin gbzetleme, kontrol ve denetim alanlarinda hakimiyetini kurdugu ortaya konulmustur.
Bu bakimdan filmde teknoloji ve kapitalizmin yani sira siyasi, sosyal ve kiiltiirel gliclerin de Demir-
Adam/Tony Stark karakteri lzerinden i ice gectigini gérmekteyiz. Demir-Adam hem bilim hem
siyaset hem de teknoloji konusunda hegemonik bir iktidara sahiptir.

ORUMCEK-ADAM: EVDEN UZAKTA FILMINDE TEKNOFEODALIST TOPLUMSAL YAPIYA
DAIR KODLAR

Calismada incelenen filmler, “ticari amaglarla devam filmi olarak ve farkli mecralarda yer alabilecek
sekilde (dolayisiyla bir transmedya anlatisi olarak) tasarlanmiglardir (Tugan, 2020, s. 556). Oriimcek-
Adam: Evden Uzakta filmi 6yku olarak Avengers: Endgame (2019, A. Russo ve J. Russo) filminde Demir-
Adam/Tony Stark’in 6liminin ardindan devam eder. Tony Stark Thanos (Josh Brolin) tarafindan
yikima ugrayan evrenin kurtulusu icin kendisini feda etmistir. Bdylece Intikamcilar Birligi de
kayiplarla birlikte artik dagilmistir.

‘Yeni Orta cag’ ya da ‘teknofeodalizm’ ile ilgili tartismalar, Sovyetler Birliginin ¢okistni (Minc) ya
da 2008 yilinda Amerika’da baglayan Kiresel Ekonomik Krizini baslangi¢ noktasi olarak alir
(Varoufakis, 2021). Bu noktalardan itibaren ekonomik ve politik alandaki yapilanmalarin feodalist
toplumsal yapidakine benzer sekilde gelistigi, liberal politik ve kapitalist ekonomik sistemin isleyisini
saglayan mekanizmalarin asinarak yok oldugu gérisi ileri strilir. Oriimcek-Adam: Evden Uzakta
filminde nasil temsil edildigi tartisilacak olan ‘yeni-Orta ¢ag’ olgusu film evreninde biytik bir merkezi
kurumun, intikamcilar Birliginin dagilmasindan sonra ortaya ¢ikmistir. Filmde teknofeodalizme dair
gostergesel ve anlatisal diizeylerde kodlamalar mevcuttur.

FiLMiN MEKANLARI

Filmin agilisinda yapim sirketi Columbia’nin logosundan bos bir arazide Meryem Ana figiirlinG
cagnistiran bir heykele gecis yapilir. Issiz arazide hizla ilerleyen otomobil az sonra goriilecek olan
yikim manzarasiyla da tezatlik olusturacaktir. Yikilan binalarin arasinda kilisenin de bulunmasi
vurgulanir. Burasi Meksika’nin Ixtenco kasabasidir. Kasabayla ilgili bilgilere bakildiginda nifusun
geleneksel Otomi kabilesinden olustugu, etnik kimliklerin, gelenek ve géreneklerin strdirldigi
biraz izole bir yerlesim oldugu 6grenilmektedir (Ixtenco, 2021). Ixtenco, Tlaxcala Eyaletinin en
yoksul bolgelerinden birisi olup, baslica ge¢im kaynaklarini tarim ve hayvancilik olusturmaktadir
(Ixtenco, 2021). Seride “ev” olarak referans verilen New York’tan ve &zellikle de Queens’den ¢ok
uzakta olundugu hissi bos araziler boyunca ilerleyen otomobil ve Ixtenco ve Queens’in mekansal

farkhligr uyandirimaktadir. Filmin antagonisti Quentin Beck/ Mysterio ile izleyicinin ilk kez tanisacagi
mekan burasidir.
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Filmin evden uzakta olan ikinci mekani italya-Venedik’tir. Venedik’te Orta cag’la dogrudan baglantili
bir kodlamanin mevcut oldugu séylenemez. Ancak Julius Dell'in “Roma’da Romalilar gibi yasanir.
Venedik’te ayaklariniz islanir” ya da Su Canavarinin ortaya ¢ikmasinin ardindan “fen hocasiyim ama
bu cadilarin isi” diyaloglar Orta cag’la baglantili olarak disuniilebilir. Venedik’te ve sonrasinda
Prag’da maske ve karnaval motifleri karsimiza ¢ikmaktadir. Venedik filmde Peter Parker’in ve
medyanin Quentin Beck/Mysterio ile tanisti§i mekandir. Orta ¢agla asil baglanti bu karsilasma
sonrasinda verilen tepkiler tizerinden kurulabilir. Filmde bir anda ortaya ¢ikan Elementler, ‘yeni Orta
cag’ 1 karakterize eden sekilde, kaynag: belirsiz bir kaos ortami yaratmakta, teknofeodalizmle
bagdastirilabilecek sekilde, ortaya ¢ikan bulaniklik ve belirsizlik analize uygun iki boyutlu mekan
anlayisi icinde degil, “baska bir boyuttan gelmekte”, “mitolojik ve sembolik” nitelikler tasimaktadir
(Ming, 1995, s. 63). Daha dogrusu anlatinin bu noktasinda goriinen diizeyde durum bdyledir. Daha
sonra Elementallerin Quentin Beck tarafindan gelistirilen illiizyon teknolojisiyle ilgili oldugu
anlasilacaktir. Yanilsama olgusu filmin giiclii temalari arasindadir. Goriinen ytizeyin arkasindakileri
sorgulamak Peter Parker’in karakter gelisimi igin 6grenmek zorunda kaldig1 becerilerden birisi
olacaktir. Karsit karakter Quentin Beck/Mysterio karakterinin yanilsamalari kullanma bicimi ise
teknofeodalizmle dogrudan baglantilidir®®. Bu konu ilerde tartisilmaktadir.

Filmde bir sonraki mekan Prag’dir. Dogu Alpler’den gecerek Prag’a ulasacaklardir. Tur otobiisiinde
ilerledikleri sirada Peter, E.D.L.T.H. (‘Even Death I’m The Hero’ ciimlesinin bas harflerinden
olusmaktadir.) isimli, gozlik bicimindeki, ‘gercekligi artirilmis giivenlik ve savunma sistemi’ kullanic
ara ylzi ile tanisir. E.D.I.T.H. bakisin (gaze), teknoloji ile bitlinlesmesinin somutlastig bir
ekipmandir. Peter’in bakisini yonelttigi bireyin kullandig telekomiinikasyon agi araciligi ile kisisel
bilgilerine ulasabilmektedir. E.D.L.T.H. Peter Parker’la iletisiminde yiiksek sesle, net climleler
kurulmasini istemistir. Bir birey E.D.L.T.H. i¢in ‘Hedef’ ya da degil olarak kodlanabilmektedir.
Modernlesmis toplumlarda bakisin halihazirda gozetleyen, ‘Gtekilestiren’ yabancilagmis bir bakis
oldugu konusunda zengin bir literatiir bulundugu bilinmektedir. Teknoloji, bakis olgusuna, ‘Gteki’
ile arasindaki mesafeyi daha fazla artiracak 6zellikler yiiklemistir. islemlerin elleri kullanarak
yapilmamasi E.D.L.T.H. ile adeta bir ‘g6z kirpma’ derecesinde kolaylkla ist diizeyde saldiri
gerceklestirebilmeyi saglamistir. E.D.I.T.H. lzerinden ifade edilebilecek bir diger nokta; Peter
Parker’in yanibasindaki insanlara yabancilasmasi ancak farkli mekanlar arasindaki mesafeyi adeta
yok etmesidir. Peter’in bakisi ve bir s6z, E.D.I.T.H.’in Stark Endustrilerinin y6ériingedeki uydusundan
Dogu Alplere eszamanli olarak ‘insansiz hava araci’ saldirisinda bulunabilmesini saglamistir. Stark
Kiresel Giivenlik Ag1 adinda her ne kadar ‘glivenlik’ s6zctigl gegse de tipki George Orwell'in 1984
romaninda oldugu gibi aslinda tam tersi bir durum séz konusudur. Benzer sekilde Adorno ve
Horkheimer’in elestirisinde oldugu gibi, film baglaminda da Aydinlanmanin 6tesinde, teknoloji ile
gelinen noktada uzayin artik tim olasiliklari barindirabilecek canli bir fantezi mekani olarak

8Bu konu ilerde tartisiimaktadir.
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betimlenmedigi, sirketler tarafindan parsellenmis bir mekan oldugu gériilmektedir. Uzayda Ussi
bulunan sirket sayisinin azhigi ve filmde oldugu gibi ekonomik, politik ve teknolojik baglamda
hegemonik nitelikte tekel olusturmalari 6l¢tistinde bu uydu Usler ‘teknofeodal beylerin kaleleri’ gibi
islev gérmektedirler.

Prag’da maske ve karnaval motifinin anlatidaki 6nemli bir doniim noktasina isaret edecek sekilde
kullanildig gorilmektedir. Karnaval meydani Ates elementinin (Molten Man) saldirisina ugramasi,
bir bakima karnaval atesinin sembolik kullanimidir. Avrupa karnavallarinda hemen her zaman
cehennem olarak adlandirilan 6zel bir yapi bulunmakta; karnaval atesi diinyayr ayni anda yikan ve
yenileyen bir imge olarak kabul edilmektedir (Bakhtin, 2001, s. 243). Peter Parker’in Meydanda
bulunan Lieberec Belediye Binasinin tepesinden karnavala katilanlari izlemesi, Oriimcek-Adam
baglaminda ikonik olsa da, hemen 6ncesinde Ned’in (Jacob Batalon) “hepimiz senin ellerindeyiz
Peter” diyalogu nedeniyle Peter ve digerleri arasindaki gii¢ esitsizligini de géstermektedir.

Sekil 3: Peter Parker Dr. E. Benese Meydaninda her seyden habersiz halki gozetlemektedir.

Ates elementinin saldirisinin bertaraf edilmesinin ardindan Quentin Beck filmdeki karakterler icin
olmasa da izleyici icin ‘maske’sini ¢ikaracaktir. Bu filmde 6nemli bir déniim noktasidir. Filmde ayrica
eglence bicimi olarak karnaval ve opera arasinda sinifsal farkliliga isaret edecek sekilde bir ikili
karsithk kurulmustur.

Berlin Quentin Beck ve Peter Parker’in ilk kez ¢atisma yasadigi mekandir. Burada kente dair imgeler,
Ozellikle Nick Fury’nin karargahi burada oldugu icin geleneksel Avrupa ve Orta ¢ag imgesiyle
baglantili degildir.

Hollanda’da Broek Op Langedjik isimli kiiglik kasaba ise ‘Pazar yeri’ imgesini sunar. Burada Peter
Parker, biiyiik catismaya hazirlanmasini saglayacak psikolojik ve ekipman destegine kavusur.

e
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Filmin Uglincii Perdesinin gectigi mekan olan Londra’da ise Londra Kulesi®” Orta cagla baglantili bir
imge olarak distindlebilir. Burada gerceklesen ¢atisma sirasinda tarihi eserler Orta ¢ag imgelerini
cagnistiracak sekilde silah olarak kullanilmistir.

Sekil 4: Son catismada teknolojik niteligi olmayan silahlar da kullanilir.

FILMDEKi ORGUTLENME BiCIMLERI

Calismanin iddiasina gore yeni Orta cag, yasal kurumsal otoriteleri geri plana iterek hukuk disi
isleyen ‘gri alanlarin’ cogalmasi sonucunu dogurmustu. Teknoloji ise bu siireci destekleyici bir islev
goérmekteydi. Bu baglamda filmde intikamcilar Birligi sonrasi érgiitsel yapilanmalar olarak Nick
Fury’nin ve Quentin Beck’in ekiplerinin nasil isledigi ele alinabilir.

Nick Fury ve ekibiilk olarak Venedik’te bir su kanalininicine insa edilmis gizli karargahta Peter Parker
ve izleyiciyle tanistirilirlar. Maria Hill (Cobbie Smulders) S.H.I.E.L.D. ‘den dolayi zaten taninmaktadir.
Rus kokenli oldugu vurgulanan Dimitri Smerdyakov (Numan Acar) ekipteki 6ne c¢ikan
elemanlardir®®. Karargah los bir aydinlatmaya sahiptir. Mekan 6zelliklerinden dolayr basik, alcak
tavanlidir. icerisi bilgisayarlar, ekranlar ve cesitli teknolojik cihazlarla doludur. Hologram teknolojisi
siklikla kullanilmaktadir.

Nick Fury ve ekibi okul gezisinin glizergahini tehlikeli olmasina ragmen Peter Parker’a erisimlerinin
kolaylagmasiigin yasal olmayan sekillerde verilerle oynayarak yeniden diizenler. Peter’a ulasmak i¢in
gece okulla birlikte kaldiklari otele gelerek Ned’i bayiltir. Peter’ iki defa istegi disinda kagirir.

67 Londra Kulesi 1066 yilinda Fatih William tarafindan Norman giiciiniin sembolii olarak insa ettirilmis, o donemde
gliniimiize kraliyet sembolii haline gelmis bir tarihsel binadir. Kule Kopriisii ise 1894 senesinde agilmistir. Bu
bakimdan Orta ¢ag temasiyla baglantil: degil, sadece ikonik bir turistik mekan olarak kullanilmistir.

88 Film bu noktada Midtown Bilim ve Teknoloji Lisesi 6grencilerini betimlerken dikkat ettigi siyaseten dogrucu
yaklagim yerine ‘Rus Mafyast’ Uyesini ¢agristiracak bir basmakalip (stereotip) tipleme kullanmistir.
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Filmin agilisindan itibaren Peter Parker’in ‘dramatik gereksinimi’ tatil yapmaktir. Karsisina bu
durumla ilgili engeller ¢ikmaktadir. Peter mutlaka Nick Fury’nin telefonlarina bakmak zorundadir.
‘Nick Fury’yi mesgule alamaz’. Ates elementinin yenilmesinden sonra Nick Fury Peter Parker’a
sunlari sdyler:

“Tony Stark seni secti. Seni bir ‘intikamci’ yapti. Yeteneklisin ama burada olmamak istemistin. ...
Seni de Berlin’de isterim ama bu isi yapip yapmayacagina karar vermen gerek. ... Bana o lazim.
Diinyaya o lazim. Stark yanilmig olabilir. Yanildi mi? Karar senin.”

Bu diyaloglarin benzerleri calisma ve 6znellik arasindaki bagin sikilastirildigi 1980’li yillarin
Hollywood Filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikan tirdendir. Oriimcek-Adam film serileri icin isin her
seyin 6niine ge¢mesi bakimindan bu durum bir ilki olusturmaktadir.

Calisma kiiltird bakimindan ise Nick Fury ve ekibi ile Peter Parker arasindaki iliski baglaminda en
dikkat ¢ekici olan nokta Peter Parker’in calismamak® gibi bir seceneginin olmayisidir. Bu durum
tipki feodalist yapida derebeylerine yasamsal olarak bagl serflerle benzer bir durumdadir. Bunu
Quentin Beck ile barda yaptiklari konusmada Peter’in sdyledikleri (zerinden de goérmek
muimkindir:

“Tony benim i¢in ok sey yapti. Ona ve herkese bor¢luyum. Bay Stark bana daha fazlasi olmam i¢in
bir sans tanidi. Ondan daha iyi olmami istiyordu. Fury’de béyle olmamu istiyor.”

Bu diyalog tipik kapitalist bireyci ideolojinin ifadesidir. Ancak bunun da 6tesinde “kendinden daha
fazlasi” olmanin él¢itlerinin tek bir kisi tarafindan (Tony Stark) belirleniyor olmasi; ¢alismanin her
an kendini ya da yakinlarini kaybetme riskini barindiriyor olmasi ve yukarda da belirtildigi gibi
‘istememek’ gibi bir sansinin bulunmamasi; durumun kapitalist ideolojinin 6tesine tasindigini
distindirtmektedir. Ornegin Nick Fury ikinci kez Peter Parker’i kacirarak karargahina getirdiginde
Peter can giivenligi ile ilgili endiselerini belirtir. Nick Fury ise “Hem tur otobistine drone saldirisinda
bulundun, hem de arkadaslarini incitecegiz diye mi korkuyorsun?” cevabini verir. Filmin en sonunda
anlasilacag lzere Nick Fury gérinimine sahip olan aslinda bir sekilde degistiren olan Skrull
irkindan kumandan Talos’tur”°.

Yalnizca bir tiir yeralti 6rgiitlenmesi konumunda kalan Nick Fury ve ekibi degil, filmde temsil edilen
kurumsal yapilar da esit derecede giivensizlik olusturmaktadir. Nick Fury’nin ekibi, egitimcilere gére

89 Peter'in yaptig1, ‘calisma’dir. Zihin ve beden emegini kullanmasimnin yam sira sosyal sermayesini de kullanarak
(Ned) Tony Stark’in ‘6zel miilkiyet'ini (E.D.LT.H.) korumaktadir. Giivenlik hizmeti saglamaktadir. Ek olarak
serinin birinci filminde Ned ve Peter arasinda gegen diyalogda Peter Oriimcek-Adam olmanm Stark Stajt ile aymu
sey oldugunu belirtmistir.

70 Skrull'lar teknolojik olarak iistiin ve aymi zamanda dinlerine kuvvetle bagh bir uzaylh ki olarak filmdeki

teknofeodalizm temasiyla Srtiisen bir se¢im olmustur.
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cok daha fazla sermaye ve teknoloji istiinligtine sahiplerdir. Okul gezisinde kendi istekleri
dogrultusunda rahatlikla degisiklik yapabilmektedirler. Buna karsilik 6grencilerden sorumlu olan
dgretmenler, teknolojik altyapiya sahip degillerdir. Ornegin Roger Harrington (Martin Starr)
baglantisiz bir DSLR kamera ile ‘selfie’ cekmeye calisirken kamerasini denize diistiriir. Elementlerin
saldinlarindan sonra 6grencileri sayip sag olduklarini gériince siikretmekten baska bir sey ellerinden
gelmemektedir. Yeterli nitelikleri tasimadiklarint hem davranislariyla hem de kendileri
diyaloglarinda ifade etmektedirler”.

Quentin Beck/Mysterio ve ekibi de tipki Nick Fury ve ekibi gibi gizlice 6rglitlenmislerdir.”> Teknoloji
gelistirme ve kullanma konusunda tstinlikleri bulunmaktadir. Aralarindaki temel fark Tony Stark’a
karsit bir yapilanma olmasidir. E.D.I.T.H.’i Peter Parker’dan aldiktan sonra Quentin Beck’in yaptigi
konusma filmdeki calisma kiiltiiriini de ifade eden 6zelliktedir.

“Bizleri bir araya getiren adama, eski patronumuz Tony Stark’a! Soytari Kral! Yonetmekte ¢ok
yetersiz oldugu bir zenginlikte ve teknolojiyle donatilmisti. Ornegin tasarladigim hologram sistemi
Tony’nin kendi terapi makinesine doénistlriip ismini degistirdigi sayisiz uygulamalara sahip
devrimsel bir bulus. Hayatimi verdigim calismama B.A.R.F. (Binarly Augmented Retro Framing) adini
verdi. Ona bunun bir hata oldugunu c¢iinki teknolojimin diinyay! degistirebilecegini séyledim. O ne
yapti? Beni kovdu. Dengesiz oldugumu sdyledi. [Diger eleman William’a (Peter Billingsley), kadeh
kaldirir.] Benim illiizyon teknolojimle senin silahlandirilmis dronelarinin bir araya gelmesi harikayd.
Guglu illizyonlar, gercek yikim! Tikir, tikir isledi. Ve bu sadece bir baslangig.”

Bu diyalogla es zamanli olarak Quentin ve William’in Stark Endistrilerinde calistiklari dénemden
kesitler geriye donuslerle gosterilir. Yaratici teknolojilerin gelistirilmesi icin gerekli olan tretim
araclarinin ve sermayenin sahibi olan Tony Stark, sahnededir. Quentin’in hayatimin ¢alismasi
oldugunu ifade ettigi Griine parasal bir karsilik bicerek kendi istedigi sekilde kullanir. Quentin ise
kendi emegine yabancilastiriimis olarak sahne arkasinda kalmistir. William ise “Tony Stark bunu
magarada yapardi” sézlyle Stark endstrileri tarafindan saglanan kosullarda daha iyi olmasi
gerektigi yoniinde psikolojik siddete maruz kaldig1 anda gosterilmektedir.

1 Roger Harrington, Venedik’te yasanan olaylardan sonra herkesin iyi olup olmadigin, travmatik deneyimin
ardindan damigmanliga ihtiyaglari olup olmadigini sorar. fyi olduklarini 6grenince sevindigini ¢iinkii danigsmanlik
i¢in nitelikli olmadigini sdyler. Julius Dell (J.B. Smoove) ise Fen Bilgisi 6gretmeni oldugunu ama gelisen olaylarin
Cadilarin isi olduguna inandigini belirtir. Olup bitenler hakkinda filmdeki karakterler arasinda en az bilgiye sahip
olanlar 6gretmenlerdir. Bu bakimdan her iki karakter de filmde gerilimin diisiiriilmesinde rahatlatict komik unsur
olarak kullanilmaktadirlar.

72 Quentin Beck’in goriindiigii kisi olmadigi filmin ortasinda izleyiciye ilan edilirken; Nick Fury ve Maria Hill
olarak goriinen Skrull’larin asil kimlikleri filmin jenerik sonrasi kisminda ifsa edilir.
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Quentin Beck’in ekibinde yer alan diger tyeler ise gelistirilen teknolojinin nasil insanlarin inanacagi
bir dykiyle sarmalanacagina yonelik fikirler gelistirmislerdir. Gutes Guterman (Nicholas Gleaves)
farkl boyutta Diinya’dan gelen, gezegeni Uzayli Elementlerin saldirisina ugramis ve bu saldinlarda
ailesini kaybetmis bir asker olmasi fikrini bulmustur. Victoria Snow (Claire Dunne) ise Elemetlerin
saldirisi sirasinda Nick Fury’nin uydular tarafindan tespit edilerek illizyonlarin gercekmis gibi
gorinmesini saglayacak olan elektromanyetik atis sinyalleri gonderme fikrini Gretmistir.

Sekil 5: Beck’in diyalogu ekipteki her ¢alisanin emegini dile getirmesiyle Stark’in tiim isi
kendisi yapiryormus gibi goriinmesinden farklidir. Ancak oyuncularin konumlanmasi ve

agir1 alt ve iist gekim agilarinin kullanilmasi dengesizlige isaret etmektedir.

FILMDE ‘AKIL KULTUNUN’ GERILEYiSINE DAIR BETIMLEMELER

Filmde teknolojik gelismelerin dinyayr daha iyi anlama olanaklarini saglamak ve esitsizlikleri
gidermek yoéniinde degerlendirilmedigi gorilebilmektedir. Teknolojinin filmde sahteligin gergekgi
gorinmesi gibi bir amagla kullanimina érnek olarak B.A.R.F gosterilebilir. ‘Artirilmis gerceklik’
(augmented reality) teknolojisi filmde daha fazla sahtelik Gretimi icin kullanilmistir.

Liberal kurama goére demokrasinin olmazsa olmaz kosullari arasinda ‘dérdiincii kuvvet’ olarak yer
alan medya, filmde diinya ¢apinda gerceklesen saldirilar konusunda bilgi verememektedir. Bu
durum tipki filmdeki 6gretmen karakterlerinde oldugu gibi sermaye ve teknoloji sorunudur. Tony
Stark’in kullandigl sermaye ve teknolojiye karsilik olusturacak bdylelikle klasik liberal anlayista
oldugu gibi iktidarin dengeli bir dagiimini saglayacak bir bagka érgiitlenme yoktur.

Filmde bilgi konusunda kitlelerin yaklasimina yonelik elestiri 6zellikle karsit karakter Quentin Beck’in
diyaloglarinda dile getiriimektedir. “Bugilinlerde en zeki, en yetenekli kisi olmaniz kimsenin
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umurunda degil, pelerinle ortada u¢muyorsaniz, ellerinizle lazer firlatmiyorsaniz kimse sizi
dinlemeyecektir” ve “Daha fazla can kaybi, daha fazla ses getirmesi demektir. Yeni kurtaricimiz yere
indiginde bilittin kayiplar unutulacaktir” ciimleleri filmle ilgili oldugu kadar icinde yasanilan diinyada
yasanilan dogal felaketler ve toplumsal olaylar baglaminda elestirel bir yaklasim icermektedir. Ek
olarak Quentin Beck kendi ‘yikim’ performansini énceden ¢alistigi sirada bir kurgu olarak super-
kahramanin ‘dikislerini’ sékmektedir. Bu kii¢lik sahne inandirici bir tehdit olusturmak, taniklarin
go6zlerinin 6niinde olup bitene inanmasini saglamak amaciyla, ekip arkadaslariyla birlikte hikaye,
oyunculuk, mizansen ve ¢atisma olusturmalari baglaminda ‘film icinde film’ mantigina uygun
dismektedir.

Sekil 6: Beck/Mysterio siiper-kahramanlik performansini calismaktadir.

Bir felaket ya da toplumsal olay sonrasinda, yasananlarin tipik bir 6rnegini Venedikte Su Elementinin
(Hydro-Man) saldirisindan sonra okul gezisine katilan ekip arasinda gecen diyaloglarda gérmek
mimkindir. Akill telefon, televizyon ve bilgisayarlarindan olayin faili ile ilgili enformasyona
ulasmaya calisirlar. Ned “uzaylilar bu isi yapt” derken, Flash (Tony Rovolori) su alti jeneratériine
maruz kalarak gii¢ kazanan Morris Bench adinda bir denizcinin bu isi yaptigina dair bir internet
teorisi okur. Filmde en basindan beri daha mesafeli olan ve sorgulama ¢abasi igindeki karakterin MJ
(zendaya) oldugu goriilmektedir. “internette okudugun sey kesin dogrudur” diyerek kinaye yapar.
Flash’in “Oriimcek-Adam olsa kesin hallederdi” gibi s6zleri izerine neden ona bu kadar hayran
oldugunu sorgular. Medyanin kullanimi ve siiper -kahraman figiirlerine yénelik hayranlik
bakimindan MJ karakterinin sorgulayici ve mesafeli yaklagiminin diger karakterlerde bulunmadigini
gormekteyiz. Eyfel Kulesi, Prag’daki Charles Képrisii ile ilgili diyaloglarinda bu mekanlarin romantik
ideallestirilmesinden uzak yaklasimini ifade eder. Prag’daki saldirinin ardindan Mysterio’nun
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projeksiyonunun bir parcasini bularak medyanin ve diger karakterlerin aksine gercek bir ipucu elde
eden karakter MJ olmugtur.

Filmde tim karakterler arasinda hakikati kontrol etme baglaminda bir kosutluk kurulmustur.
Quentin Beck Nick Fury ve ekibinin gergeklik algisini etkilerken; Nick Fury ve ekibi Peter Parker ve
arkadaglarinin  okul gezisini yonlendirir. Peter Parker ise benzer sekilde kendi c¢ikarlan
dogrultusunda Brad Davis’in (Remy Hii) verilerin degistirmis ve gerceklik algisini etkilemeye
calismistir. Ogrenciler Prag’dan ayrilirken, Brad Peter Parker’in kimligiyle baglantili olarak “Kimse
gercegi gormek istemiyor mu?”’ diyerek isyan eder. MJ: “Nesnel gerceklik gorlintiisti diinyay: terk
ediyor.” s6zlyle karsilik verir. Béylece durumun kaniksanmasini, sorgulanmamasini saglayabilecek
bir sdylemi dile getirmektedir. Brad’in gizlice fotograf ¢ekmesi okul gezisi ekibi tarafindan
elestirilirken, tim dlnyay! her boyutta gozetleyen sistemlere sahip olan Tony Stark’a y&nelik
6limiinin ardindan artan kutsallastirmaya da film boyunca dikkat ¢ekilmektedir. Film bu iki durum
arasinda izleyicin baglanti kurmasini saglayan anlatisi nedeniyle bir elestirellik icermektedir.

Mysterio filmin son ¢atismasinda kendisinin “hakikat” oldugunu iddia eder. Aslinda bu goriisi bir
Olclide dogrudur. ‘Hakikat’ Mysterio gibi sanal yansimalarin ve somut gercekligin bunlari cevreleyen
bir anlati ile bir araya getirilmesinden olugsmaktadir. Hakikati anlamanin ve déniistirmenin yolu
butiin bu boyutlari sorgulamaktan gececektir. Peter son ¢catismada gériinen yanilsamanin ‘kalbine’
girerek ¢dziime ulasacaktir. Ancak Beck/Mysterio’nun da son sdzlerinde belirttigi gibi “insanlar
inanmaya meyillidir... Her seye inanirlar.” Filmin devaminda Beck’in 6liminiin ardindan da medyayi
ve dolayisiyla insanlari maniplle etmeye devam edebildigi gésterilmektedir.

ORUMCEK-ADAM: EVDEN UZAKTA FILMINDE KURESELLESME VE TEKNOFEODALIZM
ILiSKisI

Filmde temsil edilen sahte ve gercegin birbirine karistirildigr; her an 6limcil tehditlerle birlikte
yasanan, olanlari aciklamak icin ilkel mitlere basvurulan, inanilan bir dengesizlik ortamidir. Bir tarafta
teknolojik olarak ¢ok geliskin Uretici glglerin sahipligini ellerinde tutan bir azinlik; diger tarafta
teknolojinin en fazla kullanicilar olduklarini gérdigiimiiz buyik bir kitle vardir. Teknolojinin
esitsizlikleri daha artiran bir kullanimi oldugunu filmde gérmekteyiz. Temel olarak gozetlemek,
sahte gerceklikler yaratmak, enformasyonun ¢ikarlar dogrultusunda manipiilasyonu baglamlarinda
kullanilmaktadir.

Filmde ‘ev’ New-York’u ve 6zellikle de Queens’i tanimlarken; Meksika ve Avrupa ‘evin ¢ok uzagidir’.
Meksika’da Ixtenco ‘beyaz yardimseverin’ bakisi (izerinden, Avrupa ise turistin bakisiyla gosterilir.
Her iki tip bakis da mesafe ve nesnelestirme icermektedir. Filmde temsil edilen kiiresellesmenin
baslica araci E.D.L.T.H.’tir. Mesafe iceren bakis, E.D.I.T.H. aracihigiyla her an insancil niteliklere

yabanci ve tehditkar nitelik kazanabilmektedir.
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Sekil 6: ‘Mahallenin dost canlis1 Oriimcek-Adam’t’ ‘evinde’ sicak 1siklandirma ve siluet
aydinlatma ile romantize edilmis temsil. Evin uzag ise nce Ixtenco’da goriildiigi tizere
medyada ‘Korfez Savasindan’ itibaren ozellikle siklikla gosterilen tiirde yikim
goriintiilerine benzer bir ikonografiyle temsil edilmistir.

SONUC

Prag’da Ates Elementinin saldirisinin ardindan okul gezisi ekibi glivenli olmayan Avrupa’dan evlerine
geri donmeye karar verirler. Saldirilarin kaynagi ve zamani bilinememektedir. Film boyunca Orta
cagla 6zdeslestirilen dinsel ikonografi, eglence bicimleri, cezalandirma tarzlari, sévalyelik, silahlar
gibi ikonografik temsiller hatirlatilir. “Gériintise gére mitler gercekmis” ya da “bu is cadilarin isi”
gibi ifadeler dile getirilir. Belki hem film evreni baglaminda hem de iginde bulundugumuz dénemde
bu denli bilimsel, teknolojik ilerlemenin, ilerlemelerle dogru orantili toplumsal sonuclarinin
olmamasi filmde Julius Dell’in “Bilim igin geldik, Cadilar yiiziinden gidiyoruz. Yeni Karanlk Caglara
hosgeldiniz!” diyaloguyla ifade edilebilir. Sahte ve gercek olanla ilgili elestirel bir akil ylriitmenin
zorunlu oldugu distincesi ya da rasyonellik, akil ve ilerlemenin ‘aydinlanma ideali’ ile uyumlu
sonuclar yaratmadigina yonelik elestiriler yeni degildir. Bununla birlikte popdiler kiiltir Grind olan
bir filmde sorgulanmasi gereken pek cok noktaya isaret ediliyor olmasi filmi énemli kilmaktadir.

Filmde Oriimcek-Adam’in Tony Stark’in ‘6zel miilkiyet’inin koruyucusu islevini iistlenmesi ve
karakter donlisimiiniin bu gérevdeki engelleri asmasiyla gerceklesmesi nedeniyle filmdeki calisma
kdltlrt ele alinmistir. Bu baglamda filmdeki 6rgiitlenme tarzlari, tretim iliskileri, incelenmistir.
Calismada filmde ifade edilen sorgulama noktalari giincel tartisma konularindan olan
teknofeodalizmle baglantili olarak ele alinmaya ¢alisiimistir.

Filmin elestirel yonii anlatisi ve bicimsel 6zellikleri ile birlikte ele alinmasi gereken “filmsel séylem’
lizerinden anlasilabilmektedir. Serinin birinci filminde aslinda sinifsal olarak birbirilerine daha yakin
olan Akbaba ve Peter arasinda Peter (ve bdylece Tony Stark) lehine bir hiyerarsi kurulurken; ikinci
filmde Mysterio’nun ‘dengesiz’ davranislar géstermesiile Tony Stark’in davraniglart hakhlastirilir. Bu
nedenle filmler elestirellik icerse de izleyici i¢in en sonunda tiim esitsizliklere, sorunlara ragmen
temsil edilen kosullarda teknoloji ve sermayenin sahipliginin Stark Endistrilerinde olmasinin
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digerlerinden daha iyi bir secenek oldugu sonucuna varilabilir. Bu yaklagimi baglaminda incelenen
filmler hegemonik nitelik tagimaktadirlar.
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AVRUPA’DA DOLASAN HAYALET: YENi AVRUPA’NIN ESKi KORKULARI YA DA “JE SUIS
KARL”

Ozgiir Emek KORKMAZ7, Mustafa C. SADAKAOGLU74

https://doi.org/10.32955 /neuilamer2022-03-0214/ch07

0z

Modern Avrupa fikri; iktisadi, siyasi ve kiiltiirel diizlemde is birligi ile ortak degerlerin yiiceltildigi, benzerlik
yerine farkliliklarin korundugu, demokratik kurum ve kurallariyla kalict baris ideali tizerine inga edilmistir. Diger
yandan yirmi birinci ylzyilin basindan itibaren gelismis Avrupa ilkelerine dogru akan insan go¢li ve artan terér
olaylari, birligin ice doénik korumaci siyaset gelistirmesine ve baslangictan itibaren ortak deger olarak
yliceltilen ideallerin sorgulanmasina neden olmustur. Bu minvalde demokratik ideallerin ihmali ve glivenlik
kaygilarimi odaga alan siyasal anlayisin giiclenmesi nedeniyle birlige mensup pek cok lilkede yabanc
dismanhgini buyitmeye yonelik politikalar Greten siyasal hareketlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Bahse konu gelismeler cercevesinde; ¢alismanin drneklemi olarak belirlenen “Christian Schwochow, Je Suis
Karl-2021” adli sinema filmi, ihmal edilen idealler ve yiikselen yabanci diismanlig Gizerinden incelenmektedir.
Filmin coklu okumaya olanak taniyan anlatisi; tarihsel baglamdan kopmadan, sosyolojik kavramlarla ele
alinmakta ve go¢ ya da terér meseleleriyle bu meselelerden beslenen irk¢i radikallesme Avrupa’nin savasg!

ge¢misinden miras korkulari (izerinden yorumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa, Avrupa Birligi, Avrupa idealleri, Sag Siyaset ve Irkgilik.
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A SPECTRE IS HAUNTING EUROPE: THE OLD FEARS OF NEW EUROPE OR “JE SUiS KARL”

ABSTRACT

The modern European idea; it was built on the ideal of permanent peace with its democratic institutions and
rules, where common values are glorified with cooperation on the economic, political and cultural plane,
differences are preserved instead of similarity. On the other hand, human migration to developed European
countries since the beginning of the twenty-first century and increasing terrorist incidents caused the union
to develop an inward-looking protectionist policy and to question the ideals that were glorified as common
values from the beginning. In this respect, due to the neglect of democratic ideals and the strengthening of
the political understanding that focuses on security concerns, it has led to the emergence of political
movements that produce policies to increase xenophobia in many countries belonging to the union. In this
context; the movie named “Christian Schwochow, Je Suis Karl-2021”’, which is determined as the sample of the
study, is examined through neglected ideals and rising xenophobia. The narrative of the film allows for
multiple reading; it handles sociological concepts without breaking away from the historical context and the
issues of immigration or terrorism and the racist radicalization fed by these issues are interpreted through

the fears of inheritance from Europe's warrior past.

Keywords: Europe, European Union, European Ideals, Right-Wing Politics and Racism.
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GIRIS
""Glin gelecek bu kitanin tiim uluslari belirleyici niteliklerini ve bireyselliklerini kaybetmeden ¢ok
daha ytiksek bir birlik icin birlesecek ve Avrupa kardesligini olusturacak. Amerika Birlesik
Devletleri nasil yenidiinyay: taclandirdiysa, giin gelecek Birlesik Avrupa Devletleri de eski diinyayi

taglandiracak. Giin gelecek tek savas alani yeni fikirler icin carpisilan ticaret pazari olacak. Giin

gelecek oylar mermi ve bombalarin yerini alacak”.

Victor Hugo

21 Agustos 1849-Paris Baris Konferansi

Fransiz yazar Victor Hugo’nun Paris Barig Kongresinin agilis konusmasinda (Metzidakis, 1994: s. 72;
Perkins, 2004: s. 89) sarf ettigi s6zler, kuskusuz Avrupa’nin tek cati altinda toplanmasina iliskin
beklentileri hatirlatan asirlik tartismalari yeniden glindeme getirmistir. Bu nedenle Victor Hugo’nun
“Avrupa Birlesik Devletleri”nin isim babasi Alman disiinir Immanuel Kant kadar birligin fikri
olgunlasmasinda 6nemli paya sahip oldugu kabul edilmektedir. Diger yandan modern Avrupa’nin
omurgasini olusturan normatif rasyonalizasyona dayali organizasyonun kaynaginda Immanuel Kant
tarafindan “Toward Perpetual Peace and Other Writings on Politics, Peace and History” bashgiyla
yayinlanan eserde yer verilen federal birlik ve kita genelinde tesis edilmesi arzu edilen kalici barig
ideali bulunmaktadir (Brown, 2014: s. 671-693). Kant tarafindan belirlendigi sekliyle “perpetual
peace-daimi barig” idealini kita genelinde gerceklestirmeye yonelik aklilesmis gerekcelere dayali bir
dizi motivasyon, giiniimizde birligin varlik nedenlerinin basinda gelmektedir. Buna goére, savas ile
ticaretin yan yana gelemeyeceginden hareketle ticariiliskilerin kurulmasi ve yasatilmasi bakimindan
ihtiya¢ duyulan is birligi cercevesinde er ya da ge¢ daimf barisin tesis edilecegi 6ngoriilmektedir

(Kant, 2006: s. 104-114).

Birlesmis Avrupa fikrine ivme kazandiran fiili durumdan kaynaklanan dénemsel motivasyonlara

dikkat edildiginde bunlarin; ¢6ziimsiz ihtilaflardan, kita genelinde etkili olan yikici savaslardan ya da
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derin iktisadi krizlerden beslendigi gériilmektedir. Bu minvalde ikinci Diinya Savas’nin hemen
ardindan hiz kazanan birlik tartismalari, savas yorgunu yash kitadaki irili ufakli pek cok tlke
kamuoyunca kabul gérmis ve desteklenmistir. Birligin kurulmasina iliskin verilen kamuoyu
desteginin ardinda, katimcilarin esit diizeyde temsil edilecekleri federal bir hiikiimet”> araciigiyla
komsu (lkeler arasinda 6teden beri devam eden husumet ve catismalarin sona erdirilebilecegi
disiincesi bulunmaktadir. Dolayisiyla giniimiizde biyik bir kismi kita Avrupa’sinda bulunan yirmi
yedi llkeden olusan birlik; tye (ilkeler nezdinde refah diizeyini yiikseltmek ve kalici barisi tesis
etmek tizere politikalar tireten, iktisadi ve siyasiis birligine dayali devletlerarasi érgtitlenme seklinde

tarif edilmektedir.

Bu cercevede birlik, ge¢miste pek ¢ok kez ihtilafa neden olan kémiir ya da celik gibi degerli
hammaddelerin kontrolini Ustlenecek devletlerarasi bir organizasyon olarak genisleyebilmistir.
Dolayisiyla modern Avrupa fikri “aynilik ya da benzerlikler yerine farkliliklarin” (Kaya, 2013: s. 15)
ortak deger olarak korundugu anlayis tizerinden temellenirken; kita genelinde tesis edilmesi arzu
edilen kalici baris ideali tzerinde yiikselmistir. Ancak yirmi birinci ytzyilin basindan itibaren
gorilmemis diizeyde artan gog ve kiresel ter6r tehdidi nedeniyle baslangictan itibaren birlik
tarafindan idealize edilen farkhliklarin korunmasi seklindeki bir dizi yliceltme, birlige Uye (lke
kamuoylarinda sorgulanmaya baslanmstir. Ozellikle Ortadogu, Afrika ve Asya kitalarindaki savas
gecirmis, yoksulluk ve karmasa icindeki llkelerden, gelismis Avrupa tilkelerine dogru akan go¢
dalgalari nedeniyle birlige mensup pek ¢ok lilkede yabanci diigmanligl ve bu diismanligi biyiitmeye

yonelik siyaset Gireten irk¢i partiler yiikselise ge¢mistir.

Calismanin arastirma o6rneklemi olarak belirlenen Almanya ve Cekya ortak yapimi Christian
Schwochow tarafindan yonetilen “Je Suis Karl (Benim Adim Karl)-2021” adli sinema filmi; kita
genelinde yiikselen yabanci dismanlig (izerinden ele alinmaktadir. Zira filmin anlatisinda yer verilen

birlige 6zgi kalici baris ve farkhliklara saygr gibi bir dizi yliceltmeden olusan degerler sisteminin

75 Jean Monnet ve Arnold J. Toynbee'nin onciiliik ettigi Fransa ile 1ngiltere arasinda ortak yurttashk gelistirme
gabalari, Altiero Spinelli ve arkadaslarinca Ventonete Manifestosu adiyla yaymlanan savunma, yarg: ve iktisadi
birligi esas alan bildirgeyle devam etmistir. Buna gore, kurulacak federal bir hiikiimet araciligiyla kita genelinde
kalic1 baris ve is birliginin tesis edilebilecegi inanci giiclenmistir (Cakmak, 2005: s. 15-17).
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erozyona ugramasi ve 6zellikle genc kusaklarca terk edilmesinden dolayi bunlarin yerine yabancilara

yonelik daha korumaci hatta saldirgan davraniimasi gerektigine iliskin temalar bulunmaktadir.

Calismanin arastirma 6rneklemi olarak odaga alinan “Je Suis Karl (Benim Adim Karl-2021” adli sinema
filmi; tarihi ve sosyolojik diizlemde ¢oklu okumaya olanak veren gé¢ ve terér meseleleriyle her iki
meseleden beslenen irk¢i radikallesmeden zuhur eden yash kitanin gegen yiizyildan miras
korkularina génderme yapmaktadir. Filmin akisinda pek ¢ok kez vurgulanan; birligin temel kurulus
amaci “kalicr baris ve farkliliklara saygi” benzeri degerlerin giinimizde gen¢ kusaklarca terk
edilmesi ve bunlarin yerine 6teki olana mesafe iceren daha korumaci ve saldirgan siyaset izlenmesi
gerektigine iliskin anlatisi odaga alinmakta ve tarihsel baglamdan kopmadan sosyolojik kavramlarla

a¢iklanmaya gayret edilmektedir.
1. BIRLESIK AVRUPA: FIRSATLAR VE SORUNLAR

Ulus devletler tarafindan belirlendigi sekliyle bireysel diizlemde somutlasan etnik aidiyet ve
geleneksel kimliklerinin dtesinde bir anlama sahip olan “Birlesik Avrupa” bilinci; dini, askeri, siyasi,
iktisadi, toplumsal ve kiiltiirel bakimdan etkileri hissedilen olduk¢a uzun ve sancili bir siire¢ ardindan
glinimizdeki halini alabilmistir. S6z gelimi; bes ila dokuzuncu ytizyillar arasinda Avrupa’nin kuzey
bolgelerinden giineye dogru akan kavimlerin yarattigi gerginligin yerli halklar arasinda
memnuniyetsizlik yarattig), bir arada kalma ve savunma reflekslerini harekete gecirdigi
bilinmektedir. Takip eden yiizyillarda islamiyet’in yayilmasiyla birlikte Akdeniz havzasi ile bereketli
hilal olarak bilinen verimli topraklar tizerinde hakimiyetin kaybedilmesi nedeniyle jeopolitik bir
mecburiyet olarak kita genelinde ice kapanma fikri cok daha glicli bir sekilde ifade edilmeye
baslanmistir. Roma Katolik Kilisesi 6nciiltigiinde ordularin dogunun bereketli ve kutsal topraklan
tzerinde yeniden hakimiyet kurmak maksadiyla gerceklestirdikleri Hach Seferleri (1096-1272),
Avrupali kimliginin olusumuna katkida bulunan dini, iktisadi, askeri ve kdlttirel motivasyonlarin
glclenmesine katkida bulunmustur (Delanty, 1995: s. 23; Kuran Bur¢oglu, 2005: s. 11). Orta Cag’in
sonunda Roma Katolik Kilisesinin kita genelinde etkili olan otoritesine karsi gelisen Reform
hareketleri, dini referanslar lizerinden ayrilma ve birliktelige olanak tanimasiyla hatirlanirken;
sanatsal duyus ve kiiltirel ydnelimlerde yeniden dogusu mijdeleyen Ronesans hareketleriyse

birlesik Avrupa fikri ve Avrupali kimliginin olusumuna katkilariyla hatirlanmaktadir. Zira bilim, sanat

e
)'
———
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ve edebiyat alaninda yeniden dogus anlamina gelen Rénesans italya’da baslamis ancak basta
Fransa, Almanya ve ingiltere olmak iizere Avrupa genelinde etkili olmustur (Goody, 2013: s. 442).
Bdylece birlesik Avrupa fikri ve Avrupali kimligi dini motiflerden bagimsizlasmis ve iktisadi, kiltirel

ve politik ortakliklar cergevesinde aklilegsmis bir zemin Gizerinden tartisilmaya baslamgtir.

Diger yandan Avrupa genelinde ulus devletlerin hakimiyetlerinin baslamasi ardindan Aydinlanmaci
filozoflar tarafindan dile getirildigi sekliyle kita genelinde olusturulacak daha ¢ok ticari iligkiler ve is
birligine dayali kurumlar giicli bir sekilde savunulmustur (Heywood, 2019: s. 576). Bu yoniyle
bireyin kendi varliginin ispatina yénelmesi ve aklin bagimsizligiyla iligkilendirilen Aydinlanma, kita
genelinde ihtiyag duyulan birlige yénelik rasyonel gerekceler ortaya koymustur (isci, 2016: s. 273).
Diger yandan gli¢ kazanan burjuvazinin iktisadi is birligine dayali iliskiler agini kurmasi ardindan kita
genelinde elde etmeyi arzuladigi politik guce iliskin beklentileri, kapal bir iktisadi anlayisa dayal
muhafazakar aristokrasinin glic kaybetmesine neden oldugu soylenebilir (Senel, 1999: s. 283).
Dolayistyla tarihsel, kiiltiirel ve dinsel farkhliklarindan bagimsiz, tek bir siyasal topluluk inanciniifade

eden Avrupalilik fikrinin yirminci ylzyilin cok éncesinde dogdugu séylenebilir.

Ulus devletlerin ortaya cikisiyla eszamanl bir dénemsellestirme dahilinde hatirlanan bir siyasi akim
olarak milliyetcilik, neden oldugu Birinci Diinya Savast ile anilmaktadir. Zira ulusal birligini daha ge¢
tamamlayan italya ve Almanya’nin yayilmaci politikalar ilk kiiresel savasi baglatmistir. Ozellikle
Almanya ile Britanya arasinda yasanan sémiirge arayisina dayali ekonomik rekabet, Fransa’nin
Alsas-Loren kémdir yatag rezervlerini Almanya’dan geri kazanmak maksadiyla girisimleri yirminci
yiizyilin ilk kiiresel savasini ateslemistir. Bdylece Fransa, Britanya, Rusya, italya ve Amerika Birlesik
Devletleri’nin (ABD) olusturdugu “itilaf Devletleri” ile Almanya, Avusturya-Macaristan ve Osmanli
imparatorluklarindan olusan “ittifak Devletleri” arasinda yasanan savas; bir yandan
imparatorluklarin yikilmasi ve ulus devlerin kurulmasina neden olurken, diger yandan patlak verecek
ikinci kiiresel savasin gerekgelerini hazirlamistir. Buna gore, birinci diinya savasi ardindan imzalanan

“Versailles Anlagsmasinin”?® agir kosullari altinda ezilen Almanya’da yilikselen memnuniyetsizligin

78 Versailles Antlagmast ile Alman halkimn biiyiik bir asagilanmaya ugradigy, ikinci Diinya Savasi’na yol acan
nedenler arasinda da bu asagilanmanin énemli bir rol oynadigma dair inaniglar bulunmaktadir. Ancak, Versay
Antlagsmasi'nin Alman toplumunca adaletli olmadigina dair genel bir inanis olsa da, antlagsmaya asil 6fke toplumun
konformist orta siiflarinca duyulmaktaydi (Fromm, 2017: s. 225). Diger yandan Avrupa’y1 Tkinci Diinya Savasi'na
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savasin agir bilancosundan kaynaklanan yiiksek enflasyon ve issizlikle birlesmesiyle toplumsal
kaygilar artmistir. Buna gore, tahtindan feragat eden Il. Wilhelm’in ardinda biraktig siyasal
belirsizlik, iktisadi sorunlari biylitms; 1919 yilinda ilan edilen ve Adolf Hitler’in Almanya sansélyesi
olarak atanacagl 1933 yilina kadar devam eden “Weimar Cumhuriyeti””’ olarak adlandirilan ara
dénemde Alman halki, bir yandan issizlik ve enflasyonla bogusmak zorunda kalirken; diger yandan
ugradigi kayiplarin telafisi icin zafer vaat eden Hitler’in savas yanlisi politikalarina meyletmistir.
Netice olarak yirminci ylzyilin ilk yarisinda yasanan iki biiyiik savas, savasa taraf lilkeler nezdinde
kalicr bir baris tesisini, glgclii iktisadi baglar ve ticari iliskilerin varligr kosuluna baglayan Immanuel
Kant’in bakis agisina sabitlemistir. Bu minvalde giiniimiize uzanan ¢esitli kuruluslarin zemini ikinci
Diinya Savas’ni takip eden ilk yillara dayanmaktadir. S6z gelimi katimci devletlerin ekonomi,
egitim, kultur gibi farkl alanlardaki is birliklerine dayanan 1945 yilinda kurulan Birlesmis Milletler
(BM)ile dis bir glicten gelebilecek saldiriya karsi ortak savunma yapabilmek icin 1949 yilinda kurulan
Kuzey Atlantik Antlagsmasi Orgiitii (NATO) bu diisiincenin neticesinde ortaya ¢ikmistir. Savas sonrasi
yeni giic donemi iki kutuplu diinya diizeni seklinde tarif edilmektedir. Buna gére bir yanda ABD
onderliginde ‘“Bati” bloku yer alirken, diger yanda SSCB o&nderligindeki “Dogu” bloku
bulunmaktadir. iki blok arasinda kendilerine giivenli bir alan olusturmak isteyen Avrupali devletler,
yeni bir birlesmenin temelini bu zaman araliginda atmistir. Avrupa genelinde serbest pazar
olusturmak maksadiyla iktisadi baglamda yeniden yapilanma girisimleri, Fransa-Almanya arasindaki
rekabeti kalici olarak ¢6zme ve Birinci ve ikinci Diinya Savaslarina neden olan Almanya’yi Avrupa’yla
bitilinlestirerek yeni savaslarin 6niine gecilebilecegine dayali fikirler, birligin olusumu lzerinde etkili

olmustur. Birligin 6ncelikli hedefi ekonomik is birliginden hareketle, ileriki dénemlerde siyasi birligin

gotiiren diisiinsel arka planda bir 6nceki savast sonlandiran Versailles Anlasmasi'nda alinan kararlara Almanya
tarafindan ortaya konmus bir irade olmamasi gerekge gosterilmektedir. Dolayisiyla anlasma; yenik tarafi tamamen
ezmeye yOnelik “Kartaca Barig1” ya da zaman geldiginde yeniden siperlerin kazilacag: “Yirmi Yillik Ateskes” olarak
nitelendirilmesinin nedeni budur (Hughes ve Seligmann, 2002: s. 44).

"7 Weimar Cumbhuriyeti 1919 ila 1933 yillar1 arasindaki ara donem olarak bilinmektedir. Buna gore Birinci Diinya
Savasg1 sonrasina rastlayan cumhuriyet donemi, adin1 milli meclisin toplandigi kent olan Weimar’'dan almistir.
Birinci Diinya Savasi’'nda Almanya’nin aldig1 agir yenilgi sonrasi Imparator II. Wilhelm'in {ilkeyi terk etmesinin
ardindan fiilen sona eren monarsi, 1919 yilinda yapilan se¢imlerden Friedrich Ebert liderligindeki Alman Sosyal
Demokrat Partisinin (Sozialdemokratische Partei Deutschlands-SPD) galip gelmesi ve anayasanin onaylanmasiyla
baslamaktadir (Koncavar ve Sadakaoglu, 2021: s. 535-536).
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kurulmasi olmustur. Bu dogrultuda ilk olarak 1951-52 yilinda Paris Antlasmasi ile Almanya, Belcika,
Fransa, Hollanda, italya ve Lilkksemburg’un yer aldigi Avrupa Kémiir ve Celik Toplulugu (AKCT), 1957
yilinda ise Roma Antlasmas’yla Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET) ve Avrupa Atom Enerjisi
Toplulugu (AAET) kurulmustur. 1992 yilinda imzalanan ve 1993 yilinda yirirlige giren Maastricht
Antlagmasi ile ekonomik is birliginin yanina siyasal biitiinlesme ideali eklenmis ve topluluk “Avrupa

Birligi” ismini almistir (URL-1).
2. AVRUPA BIRLIGI VE GOC HAREKETLERI

ikinci Diinya Savas’na kadar 6zellikle Kuzey Amerika’ya géc veren Avrupa lilkeleri, savas kayiplari
nedeniyle ortaya ¢ikan isgiici sorununu asabilmek maksadiyla cesitli Glkelerden goé¢ almak
durumunda kalmistir. Bu donemde Fransa, Almanya ve Belcika, Tirkiye ve Kuzey Afrika’dan
basvuran gé¢menleri gecici is¢i statiisiinde kabul ederken; Hollanda, ingiltere, ispanya ve italya gibi
diger Avrupa llkeleriyse ¢esitli is kollarinda ¢alistirlmak Gzere sémiirgelerinden gé¢men kabuliine
baslamislardir (Kogak ve Gilindiiz, 2016: s. 68). Dolayisiyla 1950 ila 1960’l yillardan itibaren Avrupa’ya
dogru akan insan hareketliligi, savas nedeniyle kesintiye ugrayan Avrupa’nin endustriyel tretim
carklarini yeniden cevirebilmesi ve dolayisiyla iktisadi gelismeleri bakimindan itici gii¢ olarak
kullanilmistir. ilerleyen yillarda gécmen iscilerin ailelerini getirmeleri ve yerlestikleri kentlerin
ceperinde kiiltiirel 6zgiinlik kuracak sekilde gettolar olusturmalari, kiltiirel ve demografik agidan
Avrupa kentlerinin déniigmesine neden olmustur. Diger yandan 1970’li yillardan itibaren yasanan
iktisadi krizler nedeniyle gé¢men iscilere karsi kéticdl bakis artmis ve gé¢men iscileri krizin bir
parcasi olarak gérme seklindeki egilimler yilikselise gecmistir. 1991 yilinda SSCB’nin dagilmasiyla
birlikte yeni bir go¢men dalgasiyla ylizlesmek durumunda kalan Avrupa Ulkeleri, krizi yeni politikalar
ve kurumlarla asmaya ¢abalarken; 1997 yilinda Uye Ulkelerin ortak asayis ve glivenlik politikalari
konularinda is birligine yonelik Amsterdam Antlasmasi imzalanmistir. Buna goére; gd¢, siginma,
milteci hususlaryla ilgili olarak sinir kontroliine yonelik diizenlemeler yirirlige girmistir (Samur,

2008:s. 3).

Yirmi birinci ylizyilin basindan itibaren artan terdr olaylari, savaslar ve kiiresel teror tehditleri, birligin
uygulamakta oldugu gé¢ politikalarini krizin merkezine yerlestirmistir. Ozellikle 2010 itibariyle Arap

llkelerinde bas gosteren ve “Arap Bahari” olarak da adlandirilan olaylarin bu anlamda énemli

e
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etkileri olmustur. Zira Tunus, Misir, Libya ve Yemen gibi llkelerde baslayan bir dizi protesto hareketi
Suriye’de i¢ savasin patlak vermesine neden olurken; ilerleyen siirecte NATO ve Rusya gibi tlkelerin
dahil oldugu bdlgesel bir savasa evirilmistir (Ayka¢ ve Yertiim, 2017: s. 3-4). Nihayetinde 70’li
yillardan itibaren Afganistan’da fiili bir gerceklik haline gelen otorite boslugu, Irak’in isgali ve
Suriye’de yasanan kanli i savas nedeniyle milyonlarcainsan Ulkelerini terk etmek ve gelismis Avrupa

tlkelerine go¢ etmek durumunda kalmuistir.

Turkiye’nin de aralarinda bulundugu ¢ogunlugu Avrupa llkelerine yénelik géclerin yogunlagmasi,
bu llkelerde gé¢men ya da yabanci karsithgini tetiklemistir. S6z gelimi Avrupa devletleri icerisinde
gulgcla bir ekonomisi olan ve disaridan is glciine ihtiya¢c duyan Almanya’da dahi yabanci karsiti
politikalariyla glindeme gelen Almanya icin Alternatif Partisi (Alternative fiir Deutschland-AfD), 2017
secimlerinde %13 oy oranina ulasmistir. Diger taraftan Avrupa devletlerine gérece daha az gé¢men
bulunduran Britanya ise birlik icinde gdé¢men alimi konusunda, tlke icinde yiikselen yabanci
karsithginin etkisiyle mesafeli durmustur (Ding, 2018: 5. 16-19). Bu durum, 2022 yili itibariyle yirmi yedi
Uye devletten olusan AB icerisinde birligin devaminin mimkin olup olmadigl, kimi aday devletlerin
birlige alinip alinmamasi ya da lye devletlerden kimilerinin birlikten cikarilmasina veya kendi
rizalariyla birlikten ¢tkmalarina uzanan kimi olaylarin siklikla tartisiimasi beraberinde getirmistir. S6z
gelimi zayif ekonomileri ve yiiksek issizlik oranlari nedeniyle birlige ait fonlar kullanan Portekiz ve
Yunanistan; birlik i¢cinde elestirilerin hedefi olmustur. AB i¢in en 6nemli gelismelerden bir digeri ise
Britanya’nin birlikten ayrilmasi olmustur. Ayrilmaya uzanan siiregte ilk olarak 23 Haziran 2016
tarihinde tlkede AB’den ¢ikilip ¢ikilmamasi y6niinde referandum?® yapilmis, 29 Mart 2017’de ise
Britanya’nin birlikten ayrilmasi birligin yetkili kurullarina bildirilmis, 1 Subat 2020 tarihinden itibaren

Britanya’nin birlikten ayrilisi gerceklesmistir (URL-2; URL-3).
3. ARASTIRMA

Oteden beri pek ¢ok diisiiniir ve siyasetci tarafindan dile getirilen ancak ikinci Diinya Savas’’nin

ardindan giiclenen Avrupa iilkelerinden olusan bir birlik kurulmasi fikri; savas yorgunu yash kitada

78 Bu referandum Birlesik Krallik tarihinde AB’den ayrilmaya iliskin tek degerlendirme degildir. 1975 tarihinde fsci
Partisi’'nin destekledigi Avrupa Ekonomik Toplulugu'nda kalma kampanyasi segmen tarafinda karsilik bulmus,
yapilan referandumda halkin %67’si iiyeligin devami yoniinde oy kullanmigtir (URL-3).
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irili ufakli pek cok dlke tarafindan kabul gérmiis ve desteklenmistir. Bu destegin ardinda gecmiste
pek cok catisma ya da savasa taraf olmus komsu Ulkelerin istirak edecegi bir federal hikiimet
aracihgiyla eski dismanliklari sona erdirme ve kalici barisin tesis edildigi modern Avrupa idealine
ulagma fikri bulunmaktadir. Buna gére modern Avrupa; iktisadi, siyasi ve kiiltirel is birligi ve ortak
degerlerin yiiceltildigi, farkhliklarin korundugu, demokratik kurum ve kurallariyla kalici baris ideali
tzerine insa edilmistir (Kaya, 2013: s. 15). Ancak yirmi birinci ylizyilin bagindan itibaren artan gog ve
ylikselen ter6r olaylari nedeniyle baslangictan itibaren birlik tarafindan idealize edilen farkliliklarin
korunmasi seklindeki bir dizi yliceltme, birlige Ulye lilke kamuoylarinda sorgulanmaya baslamustir.
Ozellikle Ortadogu, Afrika ve Asya kitalarindaki genellikle savas gecirmis, karmasa icindeki az
gelismis tlkelerden gelismis Avrupa lilkelerine dogru akan gé¢ nedeniyle birlige mensup pek ¢ok
tlkede yabancr digmanhgi ve bu dismanligr biyitmeye ydnelik siyaset Ureten irk¢r partiler
yikselise ge¢mistir. Bu minvalde calismada érneklem olarak belirlenen Almanya ve Cekya ortak
yapimi Christian Schwochow tarafindan yonetilen “Je Suis Karl-2021”” adli sinema filmini, Avrupa

ideallerinin kaybr ve yabanci diismanlhigi Gzerinden ele almaktadir.
3.1. ARASTIRMANIN AMAC VE ONEMI

Yirmi birinci yGzyilin basindan itibaren gelismis Avrupa Ulkelerine dogru akan insan hareketliligi ve
artan kiiresel terdr tehdidi; Avrupa Birligi genelinde lye pek ¢ok tilkenin i¢ce déniik korumaci siyaset
gelistirmesine ve birligin kurulusundan itibaren ortak deger olarak yiiceltilen ideallerin
sorgulanmasina neden olmustur. Birlik dahilinde farklliklarin korunmasi seklinde &zetlenen
demokratik ideallerin ihmal edilmesi, birlige mensup pek ¢ok tilkede yabanci diismanligl ve bu
dismanhg blyitmeye ydnelik siyaset (ireten parti ya da oérgiitlerin gliglenmesine yol agcmistir.
Bahse konu gelismeler c¢ercevesinde; arastirmanin 6rneklemi olarak belirlenen Christian
Schwochow tarafindan yonetilen “Je Suis Karl-2021” adli sinema filminin, Avrupa Birligi’nin ihmal
edilen kurulus idealleri ve birlik genelinde yiikselise gegen yabanca dismanhgl Uzerinden
incelenmesi amacglanmaktadir. Buna goére filmin anlatisinda yer alan ve birlige 6zgi “kalici baris ve
farkhliklara saygr” benzeri bir dizi demokratik idealin geng kusaklarca terk edildigi, bunlarin yerine

goécmen, miilteci ya da yabancilara yonelik daha korumaci ve saldirgan bir siyaset izlenmesi gerektigi

fikri bulunmaktadir.
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3.2. ARASTIRMA EVRENi VE ORNEKLEM

Galismanin arastirma evreni ve merak odaginda Avrupa genelinde iktisadi, kdltiirel ve siyasal
baglamda bir birliginin kurulmasi ve bu sayede kalici baris idealinin insa edilmesi amacina y6nelik
¢abalardan olusan tarihsel stire¢ bulunmaktadir. Oldukca genis bir baglamda ele alinmasi gereken
tarihsel siire¢ bir yana; glinimuzde Avrupa (ilkelerine dogru akan insan gécii ve yiikselise gecen
kiresel teror tehdidi nedeniyle iye tlkelerin birligin kurulusundan itibaren ortak deger olarak
ylceltilen idealleri sorgulanmasi neticesinde ylikselen yabanci diismanhgi ve irk¢i genglik hareketleri
odaga alinmaktadir. Bu maksatla amagl 6rneklem yéntemi kullanilarak belirlenen Almanya ve Cekya
ortak yapimi Christian Schwochow tarafindan yonetilen “Je Suis Karl-2021” adli sinema filmi Avrupa

ideallerinin kaybi ve yabanci diismanhgi Gzerinden ele alinmaktadir.

Tablo-1: Orneklem Filmin Kiinyesi

Filmin Adi Je Suis Karl-Benim Adim Karl

Yapim Yili 2021

Yoénetmen Christian Schwochow

Senaryo Thomas Wendrich

Yapimci Christoph Friedel, Katharina Haase, Claudia Steffen

Miizik Tom Hodge

Oyuncular Jannis Niewohner (Karl), Luna Wedler (Maxi), Milan Peschel

(Alex), Mélanie Fouché (Inés), Aziz Dyab (Yusuf), Edin
Hasanovi¢ (Ante), Marlon Boess (Pankraz), Anna Fialova

(Jitka), Fleur Geffrier (Odile)
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Dil ingilizce ve Fransizca

Siire 2 Saat 6 Dakika

3.3. ARASTIRMA YONTEMI

Calisma dahilinde 6rneklem olarak belirlenen “Je Suis Karl-Benim Adim Karl-2021”” adli sinema filminin
belirlenmesinde amagh 6rneklem yéntemi kullanilmigtir. Amagh érneklem yéntemi, olasiliklara yer
verilmeyen bir arastirmanin énem ve amaclari dogrultusunda 6nceden belirlenen arastirma
konularina yénelik ¢ziimleme yapilmasina olanak tanimaktadir. Béylece arastirma konusuna bagli
olarak degiskenler arasi bag kurma ya da toplumsal olgulari anlama amaci giiden calismalarda
yogun olarak kullanilmakta ve calisma konusuna iliskin detayl arastirma yapilmasina imkan
vermektedir (Yildirm ve Simsek, 2008: s. 107; Liamputtong, 2013). Diger yandan 6rneklem olarak
belirlenen sinema filminin; kalici baris ve farkliliklara saygl benzeri degerler lizerinden tarif edilen
Avrupa Birligi’ne 6zgti bir dizi yliceltmenin gen¢ kusaklarca terk edilmesi ve bunlarin yerine gé¢men,
multeci ya da yabancilara yonelik daha korumaci ve diglayici bir siyaset izlenmesini éneren dramatik
anlatisindaki géndermeler tarihsel baglamdan kopmadan, sosyolojik kavramlarla agiklanmaya

gayret edilmektedir.
4. BULGULAR
Filmin Dramatik Anlatisi

Christian Schwochow tarafindan yonetilen “Je Suis Karl-2021” adli sinema filminin agilig sekansi; Alex
Baier (Milan Peschel) ve Inés Baier (Mélanie Fouché) adlarindaki orta yash Alman ciftin 6nceden
tanistiklart anlasilan Libyali gen¢ gé¢men Yusuf (Aziz Dyab) ile bulustuklart Almanya ve Cekya
arasindaki sinir bélgesindeki amator kamera gorintdleriyle baslamaktadir. Berlin’de yasayan Baier
ciftinin amaci Yusuf’u yanlarina alip, kagak olarak Almanya’ya girmesine yardim etmektir. Zor

durumdaki insanlarla duygudaslik kurabilen, demokrat insanlari olduklari anlasilan Baier cifti, risk

alarak arabalarina sakladiklari Yusuf ile siniri gecerler.
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Resim-1: Alex ve Inés Yusuf’u Sinirdan Gegiriyor - Resim-2: Alex ve kizi Maxi

Filmin bir sonraki sekansi, Alex Baier’in kizi Maxi’yi (Luna Wedler) terminalden alarak, eve
gotirdigi sahneyle agilir. Baba ile kizi arasinda otorite yerine sevgiden beslenen ideal bir iliski
oldugu sahnenin devaminda vurgulanmaktadir. Baba kiz eve gelirler. Anne Inés ve ikiz ¢ocuklar,
Maxi’yi coskuyla karsilar. Bu esnada cocuklara aldigi oyuncak arbalet nedeniyle anne ve baba
arasinda yasanan kisa tartismadan ailenin silah ve siddete olan mesafesi ile barig yanlisi oluslarinin

alti gizilir.

Sahnenin devaminda babanin aligveristen dondigl ve apartman girisinde kargo gorevlisiyle kisa
diyaloguna tanik oluruz. O esnada evde olmayan komsusuna gelen kargo paketini teslim alan Alex,
esi Inés ve ikizlerinin oldugu eve girer ancak arabada unuttuklarini almak icin yeniden evden ¢ikar.
Bu esnada kargo gorevlisinden aldigi paketi eve birakmistir. Alex, apartman disina ¢iktigr esnada
mathis bir guriltd duyulur, tam arkasinda kalan dairesinin de bulundugu apartman yerle bir
olmustur. Bu esnada yere savrulan Alex’in goziline patlamanin etkisiyle yere savrulmus can cekisen
kiicUk bir kus carpar. Alex, geriye donip, yerle bir olan evine bakamadan kusa yonelir, kusun

avuglarinin arasinda can vermesine tanik olur.

Filmin bir sonraki sekansinda Alex’i polis gorevlilerinin sorularini yanitlarken goriiriiz. Polis
sorugturmasi ve sorulan sorulardan saldirinin islami gruplarla baglantisi iizerinde duruldugunu
anlariz. Tam o esnada Maxi ¢ikagelir ve annesi ile kardeslerinin patlamada hayatlarini kaybettigini

Ogrenir, baba-kiz acr i¢inde sarilirlar. Cenaze sonrasi yalniz kalan Maxi ve babasi Alex icin hiiziinli ve
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travmatik giinlerin baslangicidir. Ancak baba ile kizinin tepkileri farkhidir. Alex ice kapanip, olanlari

yok sayma egilimi icindeyken; kizi Maxi siddetli 6fke nobetleri gecirmektedir.

Resim-3: Maxi’nin Karl ile Karsilasmasi ve Resim-4: Maxi’nin Re/Generation ile Tanismasi

Karmasik duygular icindeki Maxi, saldir sonrasi ylizlesmek icin dondiigi evinin enkazinin oldugu
sokakta kendisini taniyan gazetecilerin israrli sorularindan ka¢mak zorunda kalir. Bu esnada
kendisine yardim eden Karl (Jannis Niewohner) ile tanisir ve arkadas olur. Kahve ictikleri sirada Karl,
Prag'da dlizenleyecekleri yaz kampi ve “Re/Generation” hareketinden Maxi’ye s6z eder, aralarinda
dostluk baslar. Eve dondiigli esnada babasini yerde keder icinde yatarken bulan Maxi, babasinin
edilgenligine tepkiyle Karl'in s6ziini ettigi kampin internet sayfasini inceler ve kampa katilmaya
karar verir. Bu esnada kisisellestirilmis kamera Karl’a odaklanir. Koyu renk sakali ve kahverengi
lensiyle kargo gorevlisi kiyafetleri icindeki Karl’n apartman girisinde Alex ile karsilastigi saldiri
giiniine geri doneriz. icinde bomba olan paketi Alex’e teslim eden Karl, caddenin karsisina gegerken
cebinden cikardigi telefonun tuslarina basar ve tam arkasinda kalan bina bloklarindan geldigi
anlasilan mithis bir patlama ile sarsilinz. Bu noktadan itibaren Maxi, farkinda olmasa da aslinda
ailesinin dairesine bombay: yerlestiren Karl ile Karlin liderleri oldugu Re/Generation genclik

hareketiyle iliskilenir.

Hareketin ardindaki gercegin farkinda olmayan Maxi, hareketin diizenledigi Prag'daki akademiye
katilir. Konferansin ana temasi “Biz Yeni Avrupa’yiz” slogani, kampin yapildigi binanin hemen her
yerinde goze carpar. Kampin acilis konusmasini yapan Karl, Maxi'yi hareketin 6nde gelen lideri
oldugu anlasilan Ante (Edin Hasanovic), Pankraz (Marlon Boess) ve Jitka (Anna Fialova) ile

tanistinir. Maxi ile yalniz kalan Karl, 6liim cezasina katilmadigini ancak geng nesil icin yeni bir yasam
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bicimini temsil eden irk¢i sdylemleriyle dikkat ceken genc Fransiz politikaci Odile Duval (Fleur
Geffrier) ile ayni fikirde oldugunu belirtir. Bu sirada Alex telefonlarina cevap vermeyen Maxi
hakkinda endiseye kapilarak, filmin acilis sekansinda lilkeye kacak girisine yardim ettigi Yusuf ile
tekrar iletisime geger. Maxi’yi bulmasi igin yardim ister. Yusuf, Alex ile bulusur, Inés ve diger
kurbanlar anisina konustuktan sonra Alex’in istegi dogrultusunda Maxi'ye telefon ederek, nerede
oldugunu 6grenir. Maxi, Karl''n kendisine olan ilgisinden memnun ancak neye hizmet ettigini
bilmeden hareketin akisina kendisini birakmistir. Diger yandan Karl, bir araya geldigi arkadaslariyla
yeni bir siddet dalgasina neden olacagini umarak, iglerinden birinin 6ldlrilmesi gerektigini
soyler. Fikrini cogkuyla karsilayan arkadaslarinin kurbanin kim olacagi sorusuna Karl’in kisa ve soguk
bir ifadeyle “ben” cevabini vermesi (izerine duraksarlar. Karl’in kurbanin kendisi olmasi gerektigini

sOylemesi ardindan, hareketin Cek tiyelerinden Jitka tetigi kendisinin cekecegini sdyler.

Resim-5: Odile Duval’in Konusmasi- Resim-6: Karl’in Vurulmasi ve isyan

Filmin akisi ¢ilginca bir savrulusa dogru ilerlerken; Karl banyodaki yansimasini 6pecek kadar
kendisine tapmaktadir. Cinayet, Fransiz politikaci Odile Duval’in konusma yapacagl gecenin
sonunda sosyal medyadan canli yayinlanacak sekilde planlanmistir. Maxi, ailesinin basina
gelenlerden bahsettigi dokunakli konusmasi ardindan Odile tarafindan hararetle tebrik edilir. Tam
bu esnada sahneye ¢ikan Karl, gulcli bir sekilde istila edilen Avrupa kdiltirinden, istismar edilen

Avrupa kentlerinden ve yogun yabanc gécli nedeniyle tekinsizlige mahkim edilen sokaklardan
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bahseder, Odile'e destegini dile getirir. Bu esnada gecenin diizenlendigi binaya gelen Alex, Maxi'yi

bulur ve irk¢1 “Re/Generation” hareketi tarafindan kullandigi konusunda kizini uyarir.

Bu esnada Karl’in plani islemektedir. Binanin disinda canli video baglantisiyla takipgilerine seslenen
Karl, konugsmasinin ortasinda planlandig gibi vurulur. Blyiik bir sok yasayan Maxi, Karl’in yanina
kosar. Basta Odile olmak tizere canli yayinlanan video baglantilarindan saldirtyr kinayan hareketin
tyeleri herkesi sokaklara davet eder. Cok gegmeden arabalar kundaklanmaya, gé¢men oldugundan
stiphelenilenler vurulmaya ve kentin tim sokaklarini ele gecgiren yaygin ling hareketi baslar. Bu
esnada Alex’in onerisiyle disarida bekleyen Yusuf, sinirdan kagak gegisinin ardindan yeniden
arabanin arka koltugunda saklanmak zorunda kalacaktir. Bir siire sonra Alex ve Maxi, Yusuf’u da
yanlarina alarak bir yeralti tiineline siginirlar. Film; kentin yerle bir edildigi isyana iligkin seslerin
duyuldugu Yusuf, Alex ve Maxi'nin saklandiklari yeralti tiinelinde bilinmeyen bir yere dogru ylriime

gorintuleriyle sona erer.
TARTISMA VE SONUC

Tarih boyunca pek ¢ok ¢atisma, savas, isgal ve bunlarin sebep oldugu gécler nedeniyle siirekliihtilaf
icinde olan Avrupa; kendi i¢inde kurmaya muktedir olmaya ¢abaladig1 miittefik iligkilerini daha ¢ok
Oteki olarak tarif ettikleri gliglerin tehditleri karsisinda birbirlerine destek olma kosuluna
baglamistir. Tarihsel siirecte birbirleri arasinda da savaglar yasayan medeniyetler, bu savaslar
neticesindeki anlagmalarla birlik mesajlarini siklikla dile getirmislerdir. Diger yandan Avrupa’nin
kendi icinde bir birlik fikri ancak yirminci ytzyilin ilk yarisinda gerceklesen iki biiylik savas ardindan
mumkin olabilmistir. Ekonomik birliklerini 1952 Avrupa Kémiir ve Celik Toplulugu ile saglayan
Avrupali uluslar, 1957 yilinda Avrupa Ekonomik Toplulugu’nun kurmus ve nihayet 1993 yilinda
Avrupa Birligi ismini alarak ekonomik buttnligiin ardindan siyasal birligi kurmak tizere 6nemli bir
adim atmuslardir. Diger yandan kurulusundan itibaren ortaya cikan bir dizi ekonomik ve siyasi krizle
miicadele etmek zorunda kalan birlik, 6zellikle 1990’li yillardan sonra yirirlige koydugu genisleme
politikalari cercevesinde, artan liye devletlerinin neden oldugu sorunlarla ylizlesmek durumunda
kalmistir. S6z gelimi birlik tarafindan Yunanistan’in 2000’li yillarda yasadigi ekonomik krizlere care
olmasi maksadiyla 6nemli miktarda fon kurtarma paketi olusturulmus ancak kurtarma paketlerine

erisebilmek icin ylkdmliliklerini yerine getiremeyen Yunanistan, birlik icinde anlagmazliklara yol

e
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acmistir. Yunanistan gibi diger Akdenizli birlik tyelerinden Portekiz ve ispanya da ekonomik
krizlerinden etkilenen ilkeler arasinda bulunmaktadir. Dolayisiyla birligi yasatabilmek icin bir
yandan Uye Ulkelerin yasadigr krizlere ¢6ziimler sunma gayretleri ile birlige tye Ulkelerden gelen
memnuniyetsizlikler 2000’li yillardan itibaren eszamanli olarak yiikselise ge¢mistir. Nihayetinde
bahse konu memnuniyetsizliklerin tetikledigi krizler, Britanya’nin 2020 yilinda aldigi birlikten ayrilma
karariyla doruga ulagmistir. Diger yandan, krizlerin odaginda yer almaktan kurtulamayan Avrupa
Birligi’nde bu gelismeler yasanmaktayken, birlik, kendi disindaki diinyanin giderek gelismesine de
taniklik etmektedir. S6z gelimi Avrupa siyasi, iktisadi, kiiltiirel problemlerle bas etmeye calisirken,
1978 yilindan itibaren kiiresel iktisadi sistem icinde ve Uretim endustrisinde artan payiyla Cin Halk
Cumhuriyeti’nin diinyanin ikinci bliylik ekonomisi haline gelmesi; ABD ve Avrupa Birligi’ne liye
devletlerin endiselerinin artmasina neden olmustur (Aydin, 2019; URL-4). Soguk Savas (1947-
1993)'In sona ermesi ve SSCB’nin tarih sahnesinden cekilmesi ardindan ortaya ¢ikan Rusya
Federasyonu (RF)’nun 1990 ila 2000 yillari arasinda daha ¢ok i¢ politikaya odaklanmasi, ABD’nin
kiiresel diizlemde hareket serbestisini arttirmis ve bir stiper giic olarak uluslararasi sistemin basat
aktori haline getirmistir (Ari, 2004: s. 521). Tek kutuplu diinya diizenine gecilmesiyle soguk savas
yillariboyunca kiiresel diizlemde en biiyiik kaygi nedeni olan niikleer savas tehdidi sona ermis ancak
basta Ortadogu olmak tlizere Kafkasya, Balkanlar, Asya ve Afrika’nin ihtilaf yasanan yoksul
bélgelerinde bir dizi sicak ¢atisma patlak vermistir. Nihayetinde, anilan bélgelerden gelismis Avrupa
tlkelerine dogru akan insan hareketliligi ve kiiresel yoksullugun neden oldugu ter¢r tehdidi; Avrupa
Birligi genelinde lye pek ¢ok ilkenin ice doniik korumaci siyaset gelistirmesine ve birligin
kurulusundan itibaren ortak deger olarak yiceltilen farkhliklarin korunmasina iliskin ideallerin
sorgulanmasina neden olmustur. Birlik dahilinde gézlenen demokratik ideallerin ihmal edilmesi,
Avrupa genelinde yabanc dismanhgi ve bu diismanligi blyiitmeye yonelik siyaset tireten parti ya

da drgdtlerin gliclenmesine yol agmistir.

Diger yandan yirmi birinci ylzyll 6nceki yizyillardan ¢ok da farkli olmayacak sekilde savas ve
yoksullugun neden oldugu zorunlu géclerle anilmaya devam etmektedir. Ozellikle 2000’lerin ilk
yillarindan itibaren Irak ve Afganistan savaslari, Arap Bahari ile Suriye’ye sicrayan i¢ savas, zaruret
icerisindeki yerli halklar bakimindan kitlesel go¢l zorunlu hale getirmistir. Bu minvalde bir yandan

ekonomik ve siyasi birliklerini saglamaya calisan Avrupali devletler diger taraftan savaslar
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neticesinde tlke sinirlara dayanan gog sorunu ile karsi karsiya kalmaktadir. Birlik, her ne kadar
benzerlikler yerine farkliliklarin korundugu, kalict demokratik kurum ve kurallariyla baris ve insan
haklarina saygi seklinde tarif edilen idealleri cercevesinde bir arada yasam ideali tizerinde yiikseliyor
olsa da yogun gogler karsisinda baslangicta tarif edilen ideallerinden uzaklasmakta ve Avrupa
genelinde yiikselen memnuniyetsizliklere ¢6ziim bulmakta zorlanmaktadir. Dolayisiyla ikinci Diinya
Savasi ertesinde kurulusundan gilinimiize kadar siyasi, iktisadi ve hukuki yénleriyle tartismalara
konu olan, genislemesi kadar dagilacagl yéniinde yapilan yorumlarla anilan Avrupa Birligi iginde
Britanya’nin birlikten ayrilmasiyla anlasmazliklarin derinlestigi s6ylenebilir. Tipki yirminci yiizyilda
itibariyle oldugu gibi yirmi birinci ylizyllda da -calisma 6zelinde Avrupa Birligi'nin dagilmasini
6nlemede- kitle iletisim araglarinin giliciine olan inanca basvuruldugu Je Suis Carl film drneginde
gorilmektedir. Zira yirmi birinci ylizyihn basindan itibaren siire gelen catisma ve savaslar, diinyanin
yoksul ve ihtilaf icindeki boélgelerinden Avrupa’ya akan mecburi goé¢ benzeri problemleri
beraberinde getirmektedir. Ozellikle, savaslarin yogun sekilde yasandig1 Ortadogu ve ic savaslarla
anilan Afrika Ulkelerinden gelismis Avrupa llkelerine dogru akan insan hareketliligi, batili devletlerin
Avrupa Birligi nezdinde “bir arada yasam” ideallerini erozyona ugratmaktadir. Netice olarak bahse
konu gelismeler cercevesinde Avrupa genelinde demokratik ideallerin ihmali ve glivenlik kaygilarini
odaga alan siyasal anlayis giiclenmekte ve birlige mensup pek cok tilkede yabanci dismanhigini
blyiitmeye yonelik politikalar Ureten siyasal hareketlerin ortaya cikmasina neden olmaktadir.
Buradan hareketle bahse konu gelismeler cercevesinde arastirma 6rneklemi olarak belirlenen
Christian Schwochow tarafindan y6netilen “Je Suis Karl, Benim Adim Karl-2021” adli sinema filmi,
degisen kosullar nedeniyle birligin ihmal edilen kurulus idealleri ve yiikselise gecen yabanci

dismanhg Gzerinden incelenmistir.
Buna gore;

° Yirmi birinci ylizyil basindan itibaren stiregelen terdr eylemleri ve savaglarin neden oldugu
goclerin hiz kaybetmeksizin devam ettigi,

° Yasanan terdr olaylarinin dogrudan islami gruplarla iliskilendirilmesiyle siddetin yalnizca

belirliinsan gruplarindan gelebilecegi diistincesi,
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° Filmin anlatisinda yer alan birlige 6zgi kalici baris ve farkliliklara saygi benzeri bir dizi

demokratik idealin orta yas kusaklarinca korunmaya calisildigr ancak geng kusaklarca terk edildigi,
° Bir arada yasam, insan haklari ve yabancilara, go¢menlere saygi gibi ideallerin yerine daha
saldirgan bir siyaset izlenmesi gerektigi fikri,

° Geng kusaklarr i¢ine alan milliyetci sag ideolojinin yiikseliste oldugu,

° Yabanci ve gé¢menler sz konusu oldugunda geng kusaklarda goriilen Nazi séylemlerinin,
bir olusum etrafinda birlesen bu kusaklarca tekrar uretildigi ve sdylemlerin pratige de uzandig

siddet eylemlerine basvurulabilecegi sonuglarina ulasilimistir.
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BiR USTKURMACA OLARAK THE TRUMAN SHOW ORNEGi
Saniye KOKER7
https://doi.org/10.32955 /neuilamer2022-03-0214/ch08
0z

Gergekte olmadigi halde varmis gibi diisiiniilen olaylara kurmaca denir, bu nedenle kurmaca diissel bir edimin
ifadesidir. Kurmacadan yola ¢ikilarak dretilen tst kurmaca ise metni ele alan yazar veya senaristin, metnin
icinde bilingli bir sekilde yer almasi ve anlatilanlarin birer kurmacadan ibaret oldugunun hatirlatiimasidir. Bu
yoniiyle tist kurmaca, kurmaca icinde bir kurmacadir. Gergek ile kurmaca arasindaki iliskiyi sistematik bigimde,
bilingli bir sekilde sorgulayan Ust kurmaca, anlatilanlarin birer kurmacadan ibaret olduguna dikkat ¢eker. Bu
tdr anlatilarin en 6nemli 6zelligi yazarin ya da senaristin kurmacaya miidahale etmesi, kurmacanin icinde bir
kurmacaya yer vermesidir. Ust kurmaca bu yéniiyle, kurmaca bir metnin icinde gizlenmis ayrintilari ifsa
ederken okuyuculfizleyici kitlesini de bu ayrintilar icinde yolculuga cikarir. Boylelikle izleyici kitlesine,
anlatilanlarin birer kurmaca oldugu gercegi daima hatirlatiimis olur.

Bu calismanin amaci, bir Gst kurmaca érnegi olarak “The Truman Show” filmini incelemek ve kurmaca iginde
kurmacanin ne sekilde ele alindigini géstermektir. “The Truman Show’”’da filmin asil anlatisi filmin konusunu
olustururken filmin konusu da kendi icinde baska bir film konusuna déniismektedir. Dolayisiyla “The Truman
Show’’da sinema sanatini meydana getiren teknik unsurlar, filmin konusunu olusturan Truman Show’un
icinde de kullanilmistir. Bylece ana kurgunun iginde yer alan bu ikinci kurgu yoluyla “The Truman Show” filmi

tist kurmaca formuna donistdrilmuistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kurmaca, Ust Kurmaca, Gerceklik, “The Truman Show”.
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THE EXAMPLE OF "THE TRUMAN SHOW" AS A UPPER FICTION

ABSTRACT

Events that are thought to exist even though they do not exist are called fictional. Therefore fiction is the
expression of an imaginary act. Metafiction, which is produced based on fiction, is the conscious involvement
of the writer or screenwriter in the text, and it is a reminder that what is being told is just fiction. In this
respect, metafiction is a fiction within a fiction. Metafiction systematically and consciously questioning the
relationship between reality and fiction draws attention that what is told consists of fiction. The most
important feature of such narratives is that the author or screenwriter intervenes in the fiction and includes
a fiction in the fiction. With this aspect, metafiction reveals the details hidden in a fictional text and takes the
reader/audience on a journey within these details. Thus, the audience is always reminded of the fact that
what is being told is fiction.

The purpose of this study is to examine “The Truman Show” film as an example of a metafiction and to show
how fiction is handled in fiction. In “The Truman Show”, the main narrative that makes up the film is the
subject of the film, while the subject of the film itself turns into another subject of the film. Therefore, the
technical elements that make up the art of cinema in “The Truman Show” film were also used in the “Truman
Show”, which is the subject of the film. Thus, through this second fiction, which is included in the original

fiction, “The Truman Show” film was transformed into a metafiction form.

Keywords: Cinema, Fiction, Metafiction, Reality, “The Truman Show”.
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GIiRIS

Tarihin ilk dénemlerinden beridir gercek anlayisinin yasanan dénemlere uygun bicimde sekillendigi
gorilir. Onceleri mitler yoluyla gercege vyiiklenen anlam, zamanla felsefenin verileriyle
sekillenmeye baglamis, ardindan bilimsel gelismelerin etkisiyle giderek degismis ve yasanan zaman
diliminde gercek kavrami bambaska bir noktaya gelmistir. Ger¢egin donemler icerisinde ele alinig
tarzi, sanatlarin gelisme c¢izgisini daima etkilemistir. Buna gore gercek kavrami, modern dncesi
dénemde kolektif bir yasayisin belirledigi 6l¢litler dahilinde ele alinirken, modern ve aydinlanmaci
dénemde aklin sinirlari i¢cinde daha bireysel bir perspektiften distinilmustir. Modern sonrasi
cagdas donemde ise gercegin belirsizlestigi, gercek ile gercek olmayan arasindaki ¢izginin yok
oldugu, Baudrillard’in tanimiyla “hiper gergeklik” dénemine girildigi gorulir (Cevizci, 2017: s. 1284).
Hiper gerceklik ile artik gercegin kendisi degil golgesi, gercegin yerine gecmis semboller s6z

konusudur.

Antik Yunan’da Delfi Tapinag’’nin lizerinde yazan Kendini Bil ibaresi, o donemler icin bir yasam
felsefesinin slogani haline gelirken ayni zamanda gercegin icerigine de gondermede bulunmaktadir.
Henlz parcalanmamis, kendine yabancilasmamis bir benlik tasavvurunda bu séz, kisinin kendi
varligi hakkinda bir fikre sahip olmakla birlikte hakikatin bilgisini arastiran, evrensel bir icerige sahip
olan tiimel bir kendilik anlayisina da isaret etmektedir. Kendini Bil’'mek, Antik Yunan ve Helenistik
dénemde erdemi ve bilgeligi, Orta Cag’da ise kendini Tanr’nin hizmetine adamis mistisizmi
icermektedir. Dolayisiyla modern dncesi dénemlerde insanlarin gercekle kurdugu iliski “hakikat” ve

“hikmet” kavramlarini igine alan kutsal bilgiden gecmektedir (Giiven, 2015: s. 38).

Modern dénemle birlikte gercegin mahiyeti de degisir. Descartes ile baslayan bu yeni gercek
anlayisinda tiimel gerceklik, yerini bireysel bir varolusa birakacaktir. “Disiiniiyorum, 6yleyse varim”
Onermesi, diistinen bir 6znenin varligini kesin olarak ortaya koymakla birlikte akla duyulan sonsuz
glvenin de ifadesi olmustur. Modern bir 6znenin dogdugu bu dénemde artik, insanin hakikatini
arastirmada ona rehberlik eden kendilik tasavvuru gecerliligini yitirecektir. Bu kendiligin yerini
modern dénemde, aklin 15181 dogrultusunda yol alan bir benlik diistincesi alacaktir. Béylece modern

dénem ile birlikte insan, kendi ben’ini merkeze alan bir kavrayis icinde yeni bir gercek anlayisi tesis
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etmistir (Kéker, 2019: s. 2-3). insan aklini merkeze alan gercegin bu hali, sanatin gelisim ¢izgisini de

etkileyerek onu rasyonalist bir zemine tagimistir.

XX. ylizyihn baslarinda gercek kavrami tekrardan farkli bir icerige sahip olur. Cagdas dénem olarak
adlandirilan bu ytzyll 6znenin, benlik ve hakikat kavramlarinin, kimlik ve 6znelligin yeniden
sorgulanmaya baslandigi bir dénemdir. Kendi ben’ini merkeze alarak yasayan 6zne yerini, bu
dénemde parcalanmis ve bdélinmis bir 6zneye birakacaktir. Bundan sonraki siire¢te sanatin
gerceklik cizgisinde de benliklerin, kendini parcalara ayirmanin 6tekilestirdigi bir 6zne yer alacaktir.
Gergegin bu sekilde ele alinisinda hig siiphesiz, XX. ylizyllda yasanan gelismelerin 6nemli bir roli
olmustur. Ozellikle ¢agdas dénemin felsefesini yansitan postmodern disiince veya durum,
dénemin sanatini dogrudan etkilemis, bu sanatlara bagl olarak gercegin farkl gorinimleri

eserlerde kendini gostermistir.

Bu ¢alismada, cagdas dénemin postmodern diistincesine bagli olarak ortaya ¢ikan, gercegi farkl bir
boyutta ele alan ve genellikle bir edebiyat terimi olarak kullanilan Gstkurmaca teknigi, The Truman
Show filminden hareketle sinema sanati acisindan incelenecek; ¢cagdas donem sanat estetiginde
gercek kavraminin Ustkurmaca yoluyla nasil ele alindigl, gercek ile kurmaca arasindaki iligkinin
boyutlar irdelenecektir. Bu ama¢ dogrultusunda 6ncelikle, Gstkurmaca kavramini biinyesinde
tastyan postmodern durum hakkinda bilgi verilecek, ardindan bir anlati teknigi olarak tistkurmacaya

deginilecek ve son olarak The Truman Show filmi tGistkurmaca teknigi agisindan degerlendirilecektir.
1. POSTMODERNE GENEL BiR BAKIS

XX. ylizyilin baglarinda yasanan gelismelerle modernizm gecerliligini kaybederken diinyada yeni bir
dizen olusmaya baslar. Bu yeni diinya diizeninin felsefesi 1960’larda ortaya ¢ikan ve giderek biitin
diinyay! etkisi altina alacak olan postmodern disiince/durum (zerine insa edilir. Bu yeni felsefi
sistem, modernizmin antitezini olusturacak sekilde varligini ortaya koyar. Nitekim birgok tarifi
olmakla birlikte postmodernlik, en cok da gerceklik konusu etrafinda tartisiimaktadir. Bir durumun
ifadesi olarak postmodernlik her seyden 6nce, modernligin asiri derecede bagli oldugu gerceklik
tutkusuna ‘“gercekligin temsili” dislincesine bir baskaldiristir. Postmodern savunuculari,
gercegin/gercekligin artik 6nemini yitirdigini ve onun yerine Jean Baudrillard’in “simulakr’” adini

verdigi yeni bir temsilin aldigintileri sirmislerdir. Buna gore gercegin “kendisi degil gélgesi, asli degil
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taklidi” 6ne gecmistir (Basaran, 2021: s. 32). Baudrillard’in “simdilasyon” diye adlandirdigi 6zde var
olmayan, sanal olarak tretilen bu yeni gerceklik anlayisinda, paradoksal bir sekilde gercegin hakiki
bir Gtopyaya donustigi gordlir. Bu lGtopyanin gerceklesme olasiligl ise neredeyse imkansizdir.
Clnku bu titopya, Baudrillard’a gore, yitirdigimiz gercegi bir daha ancak riiyamizda gorebilecegimizi
soyleyen tiirden bir seydir (Baudrillard, 2011: s. 170). Dolayistyla yitirilen gercekligin yapay bir sekilde
uretilmesi, ayni zamanda gerg¢ek olmayan bir seyin gercekmis gibi sunulmasiyla ilgili bir anlayisa da

isaret etmektedir.

Gergek kavraminin yeni bir boyut kazanmasinda bilim ve teknolojide yasanan gelismelerin dnemli
bir payr olmustur. Her seyin akil almaz bir hizla ve biyiikliikte degistigi bu yeni dénemde insan,
devlesen teknoloji ve anonimlesen bu yiizden daha da trkitiici olmaya baslayan gii¢ odaklari
karsisinda 6nemini yitirmeye ve kendisini yabanci bir diinya icinde hissetmeye baslamistir. Bu yeni
diinya diizeni icinde doganin ve kendiliginden olanin yerini maddenin yonlendirdigi yeni degerler
sistemi almistir (Ecevit, 2014: s. 64). Bu nedenle cagdas donem, degerlerin yeniden sorgulandigl, var
olanlarin yeniden tanimlandigi, anlamin yeniden olusturuldugu ve bitiin bunlarin postmodern bir

distince lzerine inga edildigi bir ddnemdir.

Modern sonrasini ya da modern 6tesini anlatan postmodern diistincenin mesruiyetini saglamasinda
“biiyiik anlatilar”in inanilirhgini yitirmesi etkili olmustur (Lyotard, 2014: s. 74). Nitekim ikinci Diinya
Savas’ndan sonra yasanan kayiplar, modern dénemin aydinlanmaci, rasyonalist, ilerlemeci,
Ozgurliik¢l, evrenselci izleklerinin gézden diismesinde 6nemli bir pay sahibidir. Postmodern
disiincenin olugsmasinda, biraz da modernligin insanlifa bu diinyada vaat ettigi mutlulugu tesis
edememesinin roll vardir. Modern cag, insani hem bdlerek hem de birlestirerek bireyi ortaya
¢tkarmistir ancak “bu birey sonradan aydinlanmanin kutsadigi gibi bir yari tanri olmaktan ¢ok, kolsuz
ve bacaksiz dogmus ve dolayisiyla hicbir zaman ézgiir olamamis (olamayacak) zavalli bir sakat”
(Oztiirk, 2008: s. 74) olarak viicut bulmustur. Bu yiizden modern dénemin énemsedigi bu akilci
gercekcilik, cagdas donemde gézden diismis ve onun yerine yeni bir gercek alani insa edilmistir. Bu
gercekligin alani postmodern distince tarafindan kusatilirken bu alanin ici de postmodern

tekniklerle doldurulmustur.

2. POSTMODERN BiR TEKNiK OLARAK USTKURMACA

e
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Postmodern disiinceyle birlikte modernizmin sundugu degerler yerle bir edilirken butin
karsithklarin yan yana geldigi, gercek ile kurmacanin birbiri icine girdigi bir dénem baglamis olur. Bu
dénemde artik “bir seyin ne oldugu degil, o oldugu” &nermesi 6nem kazanir (Ecevit, 2014: s. 63).
Gerceklik yitiminin yasandig bu postmodern durum karsisinda ortaya konan metinler belirsiz
oldugu gibi, tek bir yasamin anlatildigi ve tek bir seyin anlamlandirldigi tiirden bir icerik de s6z
konusu degildir. Her seyin birbirine karstigi bdylesi bir kargasalikta yazarlar, anlatilarini bu
yasananlarin Gzerine kurarak kaleme almiglardir (McAdams, 2001: s. 112). Biitiin bu gelismeler icinde

insan da siiphesiz, kendisini yabancisi oldugu bir diinyanin i¢inde bulmustur.

Baudrillard’in  sanal gerqekliginin izdisimlerini ¢agdas donemin sanat anlayisinda gérmek
mimkiindir. Aristoteles’ten beridir siiregelen yansitmaci/mimetik egilim, katharsis yontemine
dayali bakis acist XX. ytizyilin ikinci yarisinda farkl bir yonelim gdésterir. Artik sanat i¢ ya da dis
dinyayl, somut ya da soyut yasami anlatmaktan cok kendini yansitma egilimi icine girer. Anlati
metinlerinin arkasinda duran yazar/anlatici, bu yeni sanat anlayisinda anlati metninin icine girip onu
nasil kurguladigini okurlarina anlatmakta bdéylece kendisi de kurgunun bir parcasi olmaktadir.
Anlatinin kahramanlari, 6ncekilerden farkh ontolojiye sahip, etten kemikten cok dilden olusan,
yasadigimiz dinyanin icinde degil, kitap sayfalarinda viicut bulan varliklardir. Post modern
edebiyatin dnciilerinden olan Beckett onlara, “sézciikten adam” anlamina gelen “homo logos” adini
vermistir. XX. ylzyil sanatinin bu yeni dogasinda sanat eserlerinin “nasil kurgulandigr” konusu
“malzeme” olarak ele alinip ikinci bir diizlemde yeniden kurgulanmaya calisiir. Bu kurguda
yazar/anlatici/okur metnin icinde bir arada bulunmakta, roller birbiri icine girmekte bdylelikle biitiin
gercek kisiler giderek bir roman kisisine déntismektedirler. Byle bir anlati ortaminda metnin “neyi”

anlattigr 6nemi yitirmekte “nasil” kurgulandigi 6nem kazanmaktadir (Ecevit, 2014: s. 71-98).

Cagdas donemin sanat estetiginde tanimlanan bu durum tstkurmaca olarak adlandiriimaktadir. Bir
edebiyat terimi olarak Gstkurmaca, ingilizce “meta-fiction” sézciigiinin karsiigidir. Meta “ileri,
Otesinde, Uist diizey” anlamina gelen bir 6n ektir; fiction ise “gercek olmayan insanlari ve olaylari
tanimlayan, kurmaca” demektir (Oxford Dictionary). S6zciik bu manasiyla kurmaca iginde olusmus
bir Gist anlatiya isaret eder. Edebi bir terim olarak tstkurmaca, gercek ile kurmaca arasindaki iligkiyi

sorgulayan, bilingli ve sistemli olarak anlatinin bir kurmaca olduguna dikkat ¢eken ve 6zellikle roman
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tirdnde kullanilan tekniklerden biridir. Anlatiyr olusturan kisi bu dikkati daha ¢ok, anlatiya miidahale
etmek suretiyle ortaya koyar. Ornegin roman yazarinin, yazdig1 romandaki kahramanlardan biri
olmasi, romanin i¢inde baska bir romanin anlatilmasi, yazarin anlati esnasinda araya girip kendi
fikirlerini dile getirmesi, bir kurmacanin iginde oldugunu belirten karakterlerin olmasi Gistkurmacaya
ornektir. Dolayisiyla Ustkurmaca yoluyla yazar, anlatilarin bir kurmacadan ibaret oldugunu

okuyucuya daima hatirlatmak ister.

1960’lardan sonra lstkurmaca, postmodern tanimi altinda toplanmaya ¢alisilan edebiyatin ana
kurgu egilimi olarak kendini gosterir. Bir anlatim teknigi olarak ilgili oldugu sanati —ki bu daha ¢ok
edebiyattir- oyun olarak goren bir anlayisin Grtinlidir; 6zne-nesne, i¢ diinya-reel yasam, kurmaca-
gerceklik karsitlklarinin birbirine kanstigr ya da ayni anda yasandigi es zamanli bir gerceklik
anlayisini yansitir (Ecevit, 2014: s. 71). Gercegin bu boyutta ele alinma cabasinin ardinda kendini
anlatma disiincesi yatar. Dolayisiyla Gstkurmacanin en 6nemli 6zelligi kendini anlatmaktir. Kendini
anlatmanin, kendine dikkat ¢cekmenin altinda sosyal, kdilturel, siyasal, ekonomik pek ¢ok nedenin
oldugu goériulmektedir. Nitekim postmodern bir anlayisla birlikte yiikselise gecen lstkurmacanin
adini duyurmaya basladigl 1960’li yillarda, 6zellikle Amerika ve Avrupa’da mutlak dogrularin
degistigi ve buna bagl olarak da insanin kendi varliginin bilincinde olmaya basladigi gordiltr. Kiltir
yapisinda meydana gelen degisiklikler, farkl irktan olan insanlarin kendi seslerini duyurmaya
calismalari, kadinin toplumdaki konumunun 6zgiirlik baglaminda ele alinmasi toplumun biiyik bir
kesiminde “6zbiling (self-conscious)” algisinin olusmasina vesile olur (Karadeniz, 2014: s. 25). Bu

durum dénemin estetigini de dnemli dlclide etkilemistir.

Bir anlati teknigi olarak tistkurmacada dikkati ceken ilk husus, gercek ile kurmaca arasindaki iliskidir.
Birbirine tamamen karsit olan bu iki kavram, ayni zamanda birbirinden bagimsiz da degildir.
Kurmaca, gercekte olmadigi halde varmis gibi tasarlanmis olay ya da kisilerden olusan eser anlamina
gelir. Ozellikle roman, hikaye, tiyatro gibi tiirlerde gercekte var olmayan karakterlerle yasanmamig
olaylar insa edilir. Kurmacaya bu sekilde bakildiginda sinemanin da gergegin aksine hayal trini bir
anlati olarak algilandigr gorilmektedir. Bu da sinema ile gercek diinya arasinda bir sinir ¢izilmesini
gerektirir (Sokezoglu, Cakir, 2019: s. 12). Ancak kurmaca, her ne kadar gercekte olmadigi halde

varmis gibi tasarlanan olay ve kisiler {izerine insa edilse de gercek diinyay! kendine referans almak
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zorundadir. CUnki yazar, tasarlayacagi olay ve kisileri gercek diinyadakine benzer sekilde sunma
mecburiyetindedir. Okuyucu ya da izleyicilerin, kurmacayr anlamlandirabilmesi gercekligin temsili
Uzerinden gerceklesmektedir. O halde kurmacaile gercek arasindaki sinir, gercekligin temsili yoluyla

cizilmektedir demek yanhs olmayacaktir.

Ustkurmaca, sadece edebi metinlerde degil cagdas dénem sinema sanatinda da siklikla bagvurulan
tekniklerden biridir. Sinemada Ustkurmaca (metasinema), edebi metinlerde oldugu gibi kendi
kurmacaligini ortaya koyan, yaratim sireclerini irdeleyen bir anlati teknigi olarak kullanilir.
Ustkurmaca yéntemiyle cekilmis sinema filmlerinde de tipki edebi metinlerdeki gibi, metnin ya da
anlatinin bizzat kendisini sorguladig, objektifi kendi (izerine ¢evirdigi, sadece kendisini anlattig

gordldr.
3. BiR USTKURMACA ORNEGiI OLARAK THE TRUMAN SHOW FiLMi

The Truman Show, senaryosunu Andrew Niccol’'un yazdigl, yonetmenligini Peter Weir'in yaptigl,
basroliind Jim Carrey’nin oynadigi 1998 yapimu bir filmdir. Film, istenmeyen bes gebelikten biri olan
Truman Burbank’in heniiz dogmadan bir film sirketi tarafindan evlat edinilmesini ve onun bir sova
dénen yasamini anlatir. Truman’in dogdugu andan itibaren kayit altina alinan hayati yaklasik 5000
kamera tarafindan, bir ada goriiniimi verilen dev bir stiidyoda 30 yil boyunca araliksiz canli olarak
televizyonda yayinlanir. Christof adli usta bir yapimci tarafindan gerceklestirilen bu sov programi,
dinyanin her kdsesindeki milyonlarca seyirciyi televizyonlari basina baglayarak reyting rekorlari

kirmaktadir.

Filmde Truman’in disinda herkes ve her sey kurmacadir: Annesi, babasi, esi, arkadasi; her giin gittigi
isi, her giin gérdugl deniz, yasadigl ev her sey bu kurmaca diinya icindeki yerini almistir. Truman,
cocuklugunda aldig1 egitimden baslayarak dis diinyanin olmadigina ikna edilmeye calisiimis,
okudugu okullarda kasiflik gibi gercek diinyanin gérilmesini saglayacak mesleklere 6zenmesine izin
verilmemistir. Oyle ki her giin gérd(igii denizin sahteligini anlamamasi ve sudan korkmasi icin,
babasinin denizde bogularak éldigine inandirilmistir. Truman, gercek sandigl yasamini devam
ettirirken gézden kacan bir detay, onu adim adim gerceklerle ylizlesmeye gétiirecektir. Truman,
oldugind zannettigi babasini caddeden gecen insanlar arasinda goriinceye kadar hig

stiphelenmemistir. Aslinda ondan 6nce, yasadigi birtakim garip olaylar Truman’in kafasini karistirmis
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ancak bunlara anlam veremedigi icin izerinde fazla durmamistir. Truman’in babasini gérmesiyle

baslayan olaylar zinciri, onu yasadig1 bu diinyanin sahte oldugu gercegine kadar gotirecektir.

The Truman Show filmi Gstkurmaca baglaminda ele alindiginda (ic anlati evreninden olustugu

gordldr:

1. Gergek senaryosunu Andrew Niccol’'un yazdig, gercek yonetmenligini Peter Weir'in yaptigi ve

gercek bir izleyicinin seyrettigi gercek evren.

2. Filmin senaryosunda yonetmen ve yapimci olarak Christof adiyla rol alan Oyuncu Ed Harris’in

canlandirdigi ve Truman Show’u seyreden izleyici kitlesinin bulundugu kurmaca evren.

3. Kurmaca evrenin i¢inde baska bir kurmaca diinyadan olusan ve bu diinya icinde tek gerceklige

sahip olan Truman’in yasaminin anlatildigi kurmacanin kurmaca evreni.

Birinci evrendeki kisileri gercekte tanimiyoruz. Senarist Andrew Niccol, ydbnetmen Peter Weir ve
onlarin filmini izleyen seyirci kitlesi yasadigimiz diinya icinde gercekten var olan kisilerdir. Bu kisiler
hakkindaki bilgilerimiz en fazla onlar hakkinda okuduklarimiz kadardir. Bu anlati evreninde filmin
cekildigi gercek alani, filmi ceken kameralari, set ekibini, sinema teknik araclarini, vs. géremiyoruz.
Buna ragmen filmin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan kisileri ve ekipmanlarini gercek olarak kabul
ediyoruz ¢uinki onlar gercekten gercek oldugunu disiindigiimiz kisi ve unsurlardir. Bu ekipman

icinde biz de dahil olmak tizere filmi izleyen seyirci kitlesi yasadigimiz diinya icinde reel varliklardir.

ikinci evrendeki kisileri kurmacanin yapisi icinde taniyoruz. Bu kisilerin hepsi, Peter Weir'in yénettigi
filmde rol alan, onun gdsterdigi kadariyla taninirliga sahip olan kurmaca kisilerdir. Gergegin temsilini
olusturan bu kisiler, kendilerine verilen rolleri oynayan kurmaca figiirlerdir. Onlarin mevcudiyeti film
bitene kadardir ve film bittikten sonra biz bu kisileri sahip olduklari asil hiviyetleri iginde
degerlendiririz. Ornegin The Truman Show’un yapimaisi Christof, film boyunca bu kimlik ile
karsimizdadir ancak film bittikten sonra biz onu Ed Harris olarak goéririiz. Dolayisiyla bu anlati

evrenine gercegin kurmacasi olarak bakmak yerinde olacaktir.

Uclincii evrende, kurmacanin icinde bir kurmaca ile karsilastyoruz. Bu kurmacada Truman Burbank,
kurmacanin icinde gercekligi olan tek figtirdiir. The Truman Show’u tistkurmacaya tasiyan asil bélim

de burasidir. Truman’in yasami gizli kameralarla milyonlarca kisiye izlettirilirken ayni zamanda,
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Ustkurmaca anlatilarin basta gelen 6zelligi olarak kurmacanin kurmacaligina dikkat ¢ekildigi gorilir.
Truman, esasinda gercek bir senaristin kurguladigi Christof adinda kurmaca bir y&netmen
tarafindan kurgulanmis bir karakterdir. Bu durumda kurmacanin kurmacasi olarak Truman’in filmde
tek gercekligi temsil etmesi, kendi i¢inde bir celiskiye de yol agmistir. Bu diizlemde tistkurmacanin

kendini sorguladigl, objektifleri kendi Gizerine ¢ektigi gordilir.

The Truman Show’da lstkurmaca tekniginin, edebi metinlerdekine benzer bir sekilde kullanildig
gordlir. Bu teknik, kendi kurmaca yapisini ortaya koyma, anlatinin/kurgunun yaratim stireclerini
irdeleme ve bunu aracin o6zelliklerine, kendisine dair sorgulayarak yapma seklinde kullanilir
(Soékezoglu Cakir, s. 14). The Truman Show filmi Gstkurmaca baglaminda kurgunun bizatihi kendisini

sorgulamis, dikkatleri kurmacanin kurmacaligi tizerine gekmistir.

The Truman Show’da kurmacanin kurmacalgina dikkat ¢eken sahnelere sik¢a yer verilmistir.
Ornegin filmin heniiz baslarinda ise gitmek icin evden ¢ikan Truman’in 6niine gékyiiziinden bir sey
diser. Uzerinde “Sirius 9” yazan bu parcayr saskinlikla elinde evirip ¢eviren Truman, bunun

stiidyolarda kullanilan isiklandirma sistemine ait bir parca oldugunu anlayamaz. Ancak izleyici kitlesi

filmin bir kurmaca oldugundan hareketle bunun ne anlama geldigini gayet iyi bilir.
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Kendi kurmacaligini ortaya koyma baglaminda dikkat c¢eken bir diger sahne, yagmur yagdirma
sahnesidir. Sahilde oturan Truman’in (zerine yagmur yagdirilir. Bu yagmurun ileri geri giden

Truman’i takip etmesi, izleyiciye bunun bir kurmaca oldugunu hatirlatmak icin kurgulanmis gibidir.

Resim 2: Sadece Truman’in lizerine yagmur yagiyor.

Truman’in bir zamanlar asik oldugu, Lauren (Sylvia)'nin filmdeki roldi, tstkurmacanin kurmaca
yapisini ortaya koyma agisindan 6nemli bir noktaya isaret eder. Lauren, The Truman Show’da,
kurmacanin bir parcasi olmak istemedigi icin film setinden atilir. Kendisiyle tanismak isteyen
Truman’a kacamak cevaplar verir, onunla konusmasinin yasak oldugunu séyler. Tim bunlar gizli
kameralara attig1 gizli bakislarla ifade eder. Truman Show iginde kurmaca bir figlir olmayi reddeden
Lauren, kurmacanin kurmacasi i¢cinde Truman’in gercekligini dile getirmeye, her seyin yapay, sahte
oldugunu, herkesin rol yaptigini séylemeye calisir ancak yénetmen tarafindan derhal miidahale
edilip setten uzaklastirilir. Lauren’in yakasindaki rozette yazan bir yazi bu bakimdan dikkat cekicidir:
“Nasil sona erecek?” Bu ciimle aslinda kurmacanin kurmacali§ina isaret eden, filmdeki hikdyenin
6ntinde sonunda bitecegi imasinda bulunan bir ciimledir. Ancak sona erecek olan acaba hangisidir?

Truman’in sahte yasami mi, Christof’un kurmaca yasami mi yoksa her ikisi de mi?
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Resim 3: Lauren, Truman’a yasadig1 hayatin sahte oldugunu anlatmaya calistyor.

The Truman Show’da, kurgunun yaratim siireglerini ortaya koyan sahnelere yer verilmesi, filmin
Ustkurmacaligina génderme niteliginde dusunilebilir. Bu sahnelerde, film tekniginde kullanilan
araclarin gorindr kilinmasi dikkat gekicidir. Filmdeki anlatilanlarin birer kurmaca oldugunu seyirciye
hatirlatmak amaciyla bu tiir sahnelere yer verildigini séylemek miimkiindir. Bu durum, Gstkurmaca
teknigi ile yazilmis anlatilarda, anlatinin kurgusalligina dikkat cekmek icin yazarin ortaya ¢ikip metin
icinde varlik géstermesine benzer bir durumdur. Yani yazarin bir nevi metne miidahalesi gibidir.
Truman’in hayatini kaydeden kameralar, i1siklandirma sistemleri, film setinde yer alan ekip hatta
Truman’in yasamini televizyondan canli olarak izleyen seyirciler kurgunun yaratim siirecleri
hakkinda bilgi veren ayrintilardir. Filmdeki kurmacanin icinde tek gercek karakter olan Truman, ne
zaman bazi seylerden siiphelenmeye baslasa ya da isler ydnetmenin kontroliinden c¢ikacak olsa,
yonetmenin talimatlari dogrultusunda film ekibi tarafindan olaylara aniden miidahale edilir ve
Truman’in gercekleri 6grenmesi engellenmeye calisilir. Truman, 6ldiigiini zannettigi babasini gorip
pesinden giderken islerin bir anda degismesi bu duruma érnek bir sahnedir. Sov icinde yer alan diger
oyuncular yénetmenin talimatiyla ani bir miidahale girisiminde bulunurlar. Gergekleri 6grenmesi
istenmeyen Truman’in etrafinda bir anda insanlar peyda olur. Babasini hizlica kollarindan tutup
kagirirlar. Bir grup insan da babasina yetismeye ¢alisan Truman’in 6niine cikarak onu durdurur.
Baska sahnelerde de benzer olaylara yer verilir. Hep hayalini kurdugu Fiji adalarina gitmeye karar

veren Truman, gecmemesi gereken yerden gecer amacina yaklasacagr sirada yine ydénetmenin
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midahalesiyle film ekibinin tiirlii engelleriyle karsilasir ve en sonunda yine istedigini elde edemez,

kendi gerceginin sahte diinyasinda yasamaya devam eder.

The Truman Show’da kurgunun kendini ortaya koymasina, kurgunun kurgusalligina isaret eden
bircok sahneye yer verilmistir. Bu sahneler, tGstkurmaca tekniginin sinema sanatindaki kullanimini
gdstermesi agisindan énemlidir. Buna 6rnek olarak Truman, ne zaman bir seylerin ters gittigini
hissetse goriintliyl ¢eken kameranin odaklandigi yere yaklastigi ya da oradan uzaklastigr gorilir.
Benzer sekilde kamera kaydinin kenarlari puslandirilarak ya da siyah bir sekilde yansitilarak anlatinin
kurmaca yanina dikkat gekilir. Kurgunun kendini ortaya koymasi baglaminda filmde dikkat ¢ekici
sahnelerden biri de aynadan yansima yoluyla elde edilen gériintiidir. Bir seylerden siiphelenen
Truman, etrafina sorgulayici ve merakli gdzlerle bakarken kameralar bir arabanin yan dikiz aynasina
cevrilir. Burada, daha 6nceden liclincii evren olarak bahsettigimiz kurmacanin icindeki kurmaca bir
gorintlyle karsilastigimizi anliyoruz. Dikiz aynasindaki bu goriintiiniin etrafinin karartiimasi ile de

kurmacanin ikinci evreninde oldugumuzu anliyoruz.

Resim 4: Truman, bir seylerin ters gittigini hissedince kameranin yansittig gériintu.
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Ustkurmaca teknigi agisindan bircok géndermeye sahip olan The Truman Show’da anlatilanlarin ya
da kurgulananlarin bir kurmaca oldugu gercegi izleyiciye daima hissettirilmis, onlarda kurmacaliga
dair bir biling olusturulmaya cahsiimistir. Filmde bu bilince hizmet eden detaylardan biri de Lauren’i
bir daha gérme sansina sahip olamayan Truman’in, dergilerden kesip kopardigi kadin gézlerini,
ylzlerini kolaj halinde bir araya getirerek Lauren’in resmini ya da bir benzerini olusturmaya
calismasidir. Filmin bu sahnesinden, birbirinden farkli parcalarin bir araya getirilerek yeni bir
gercekligin olusturulmasi ya da bu yolla olusturulabilecek bir gercekligin olmamasi kanaatine
ulagsmak mimkiinddr. Kolaj, postmodern anlati tekniklerinden biridir ve birbirinden farkli parcalar
bir araya getirerek yeni bir bitiin, yeni bir gerceklik yaratma amaci tasir. Truman’in asik oldugu
Lauren, onun sahte diinyasindaki gercekligidir. Bu gercekligin resmine sahip olamayan Truman, bir
yapbozun parcalarini birlestirircesine sevdigi kadinin resmini elde etmeye calisir. Ancak bu ugrasinin

sonunda alacag netice yine gercegin kopyasi olacaktir. Clinkii Lauren de kendisi gibi kurmaca bir

dinyanin icindedir.

Resim 5: Truman’in biifeden aldigi kadin dergilerinden farkli ytizleri kesip Lauren’in resmini

yapmasl.

The Truman Show’da kurmaca ile gerceklik arasindaki iliskinin stirekli sorgulandigi gorilmektedir.
Bu sorgulamada tistkurmacanin durdugu yer, her iki kavramin tam ortasidir denebilir. Bunu, filmde
yer alan adlandirmalarin isaret ettigi anlamlardan ¢ikarmak mimkindir. Filmde ydnetmen
Christof’un Truman’a séyledigi “Sen gercektin” sdzlerinden, Truman’in disinda hicbir seyin gercek

olmadigi anlasiimaktadir. Buna gore Filmin baskisisi olan Truman’a verilen isim olduk¢a anlamhidir:
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“True” ve “man” kelimelerinin birlesiminden dogan “gercek-adam” tamlamasi filmin kurmacasi
icinde tek gercek kisiye isaret eder. Bu gergek kisinin, kurmaca bir program icinde yer almasi,
kurmaca-gerceklik karsithiklarinin birbirine karistigi ya da ayni anda yasandigi es zamanli bir gerceklik
anlayisini yansitir. The Truman Show’da, birka¢ adlandirmada daha boyle géze carpan kurmaca-
gerceklik karsithgina yer verilir: Truman’in yasadigi ve aslinda dev bir film stiidyosu olan Seahaven
adasi, “Sea” ve “heaven” kelimelerinden olusan “deniz cenneti” anlamina gelir. Demek ki gercekte
olmayan, kurgulanmig bir mekana secilen bu isim, varligi inkar edilemeyecek kadar gergek olan
deniz ve cennet kelimelerine génderme yapar. Onca sahteligin, gercek disiligin icinde tek gercek
olarak yasayan Truman, deniz ve cennet ya da deniz cenneti kadar giizel olabilecek bu mekanda
yasamini surdirir. Sahte bir mekan, essiz giizellikte oldugu disiinilen gercek bir mekana
benzetilerek bir mana kazanmistir. Kurmaca-gerceklik baglaminda bir diger iliski, sovun yénetmeni
ve yapimcisi olan Christof adinda kendini gésterir: “Christ-of” veya “of-Christ” “isa’ya, Tanri”’ya
isaret eder. Bu muhtesem sovun arkasinda duran, binlerce kameralarla Truman’in hayati gézleyen,
kendi yarattigi sahte diinyanin icinde her seyi kontrol eden Christof, tanrisal konuma sahip bir nevi
insan-tanr’dir. Bdylelikle The Truman Show filminde Ustkurmaca ydntemiyle, kurmacanin

kurmacaligina dikkat cekilmis, ayni zamanda kurmaca ile gercek arasindaki iliskinin adlandirma

baglaminda nasil bir i¢erige sahip oldugu gésterilmeye calisiimistir.

Resim 6: Truman, kendi sahte diinyasinin duvarlarina ¢arpiyor.
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Resim 7: Truman, kendi sahte diinyasindan kurmacanin gergek diinyasina gegciyor.

SONUC

insanlarin gerceklikle kurdugu iliski, daima yasanan dénemlerle birlikte sekillenmistir. Baslangicta
mitoslarin, sonrasinda bilimin ve felsefenin verileriyle sekillenen gercek kavrami yasadigimiz
ylizyilda bambaska bir noktaya evrilmistir. Bu evrilme kolektif, bitiincil bir ger¢ek anlayisindan
bireysel, parcalanmis bir gercek anlayisina dogru olmus ve en sonunda gercegin gittikce
belirsizlestigi ve neredeyse tamamen ortadan kalktigi bir noktaya gelmistir. Cagdas donem
distincesinde artik gercegin bizatihi kendisi yerine goélgesi, yansimalari s6z konusu edilmeye
baslanmistir. Baudrillard’in “hiper gerceklik” dedigi tist gerceklik diinyasinda sanat, bilim, felsefe de
bu yeni gercek anlayisi dogrultusunda kendi driinlerini ortaya koymustur ve koymaya devam

etmektedir.

Yasadigimiz ylzyilda insanlarin sahip oldugu gergek anlayisi, sinema sanatinda farkli teknik ve
iceriklerle ele alinirken tstkurmaca teknigi de bunlardan biri olmustur. Kurmaca ile gercek
arasindaki iliskiyi sorgulayan, kurmacanin kurmacaligina dikkat ¢eken ve daha ¢ok bir edebiyat
terimi olan Ustkurmaca, sinema sahasinda metasinema yoluyla kullanilmistir. Sinema sanatinda
kullanilan Gstkurmaca, gercek ile kurgu arasindaki iliskiye sistematik bicimde, bilingli bir sekilde
dikkat ceker. Bu dikkat cekmenin baslica gayesi, anlatilanlarin birer kurmacadan ibaret oldugu

fikrinin seyirciye hatirlatiimasidir. Ustkurmaca bu agidan kendini anlatan, kendine dikkat ¢eken,

objektifleri kendi Gizerine geviren bir 6zellige sahiptir.
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Bir Gstkurmaca 6rnegi olarak The Truman Show, gercek ile kurmaca arasindaki iliskiyi ele alan, kendi
oyunsu dilnyasinin icinde seyirciye daima kurmaca oldugunu hatirlatan nitelige sahip bir filmdir.
Ustkurmaca, The Truman Show’da kendi kurmacaligini ortaya koyma, kurgunun yaratim siireclerini
seyirciye gosterme seklinde yapilmistir. Filmin senaryosunda yer alan ydnetmenin kurguya
midahale etmesi, kurgu icindeki varligini daima gdstermesi, izleyicilerin kurmaca bir film izledikleri

gercegini sirekli akillarinda tutmasini saglamustir.

The Truman Show filminde Gstkurmacaya bagl olarak ti¢ anlati evreni insa edilmistir. Bunlardan
birincisi, gercek senaryosunu Andrew Niccol’un yazdig, gercek yonetmenligini Peter Weir'in yaptig
ve gercek bir izleyicinin seyrettigi gercek evrendir. ikinci anlati evreni, filmin senaryosunda
y6netmen ve yapimci olarak Christof adiyla rol alan Oyuncu Ed Harris’in canlandirdigi ve Truman
Show’u seyreden izleyici kitlesinin bulundugu kurmaca evrendir. Uciincii anlati evreni ise, kurmaca
evrenin icinde baska bir kurmaca diinyanin anlatildigl ve bu diinya icinde tek gerceklige sahip olan
Truman’in yasaminin sergilendigi kurmacanin kurmacasindan olusan evrendir. Dolayisiyla The
Truman Show, gercekten kurmacaya, kurmacadan bagka bir kurmacaya dogru ilerleyen bir
senaryoya sahiptir. Biitln bu i¢ ice gecmis anlati evrenleri, Gstkurmaca tekniginin verdigi imkanlar
cercevesinde dikkatleri, filmin bizatihi kendisine ¢cekmis, filmin kendi kurgusalligina géndermede

bulunmustur.

Bir tistkurmaca 6rnegi olarak The Truman Show, kurmaca i¢inde kurmacanin nasil ele alindigini, bir
senaryonun yazilisinin bir film konusu haline nasil getirildigini goésteren bir filmdir. Yasadigimiz
dénemin felsefesini yansitan, gergek ile kurmaca arasindaki iliskinin boyutlarini gésteren, gergekligi
sorgulayan, gercegin icinde gercek olmayani gésteren The Truman Show, kurmaca icinde kurmaca,

senaryo icinde senaryo, film iginde film olmasi yoniyle tstkurmaca tekniginin bir drnegi olarak

ortaya konmus bir sinema filmidir.
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YENI TURK SINEMASINDA MiZOJiNizZM: ERIL DUSMANLIGIN GOLGESINDE HALAM GELDI
VE MUSTANG FILMLERINE DAIR FEMINIST BiR INCELEME

M. Ozer OZKANTAR80

https://doi.org/10.32955 /neuilamer2022-03-0214/ch09

0z

Mizojinizm yani kadinlara yonelik nefret duygusu tarihi ¢ok eskilere dayali bir kavram olarak bilinmektedir.
Kadinin erkegin boyundurugunda bir nesne gibi gorildigi bu terim icerisinde kadin; siddetin,
otekilestirilmenin, tutsakhigin tam merkezinde konumlandiriimakta, béylelikle patriyarkal diizlemin kurbani
haline getirilmektedir. Sinematik evrende de bu yaklasimin uzantilari hemen her sinema anlayisinda
go6zlemlenebilmektedir. S6z konusu Yesilcam ve yeni dénem Tiirk Sinemasi oldugunda da kadina yonelik kin
ve nefretin uzantilarina rastlamak mimkdndir. Hatta Yeni Tirk Sinemasi’nin yakin dénem 6rneklerinde bu
tutuma dair giiclii 6rnekler s6z konusudur. Bu noktada bu ¢alismanin temel amaci kadina yénelik olumsuz
bakis agisinin izleklerini Yeni Tiirk Sinemasi 6zelinde incelemektir. Bu dogrultuda, Halam Geldi (2013) ve
Mustang (2015) filmleri mizojinizm temasi baglaminda incelenmis, yontem olarak ise feminist elestirel sdylem
analizi kullanilmistir. Bu incelemenin sonucunda séz konusu filmlerde ataerkil diizenin kadina dayattig
normlarin siddet unsuruyla birleserek diismanca bir noktaya geldigi gorilmistir. Hatta tim feminist sylem
ve hareketlere ragmen Yeni Tiirk Sinemasinda hala patriyarkal nefretin izdiislimlerine rastlanilmistir. Fakat
tim bu olumsuz tabloya ragmen Yeni donem Tiirk Sinemast icerisinde bazi yonetmenlerin kadinlara dayatilan

bu imajlara yénelik bazi ¢ikis noktalari sundugu ve faillik alanlar yarattig1 gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk Sinemasi, Kadin, Mizojinizm, Feminist Elestirel S6ylem Analizi.

8o pr. Ogr. Uyesi, Gaziantep Universitesi, Yabanci Diller Yiiksek Okulu, ozerozkantar@gmail.com, ORCID: 0000-0001-
93645606
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MISOGYNY IN THE NEW TURKISH CINEMA: A FEMINIST REVIEW OF FILMS HALAM GELDI
AND MUSTANG IN THE SHADOW OF MASCULINE ENMITY

ABSTRACT

Misogyny, the feeling of hatred towards women, is known as a concept based on ancient times. In this term,
where the woman is seen as an object under the yoke of the man; she is positioned at the very center of
violence, marginalization, and captivity, thus making her a victim of the patriarchal system. In the cinematic
universe, the extensions of this approach can be observed from almost every cinematic point of view. When
it comes to Yesilcam and the new Turkish Cinema, it is possible to encounter the extensions of hatred towards
women. There are strong examples of this attitude in the recent examples in the new Turkish Cinema. At this
point, the main goal of this study is to analyze the themes of the negative perspective towards women in the
new Turkish Cinema. In this direction, Halam Geldi (2013) and Mustang (2015) films were gone over in the
context of the theme of misogynism, and feminist critical discourse analysis was utilized as a method. As a
result of this analysis, it has been seen that the norms imposed by the patriarchal order on women in the
mentioned films have come to a hostile point by combining with the element of violence. In fact, despite all
the feminist discourse and movements, projections of patriarchal hatred are still encountered in the new
Turkish Cinema. However, in spite of all this negative figuration, it has been observed that some directors in
the New Era Turkish Cinema offer some getaway points for these images imposed on women and create

areas for agencies.

Keywords: New Turkish Cinema, Woman, Misogyny, Feminist Critical Discourse Analysis.
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GIRIS

Tiark Sinemasi’nin kokleri olduk¢a gecmise dayanan, sinemanin ilk icadindan giiniimiize dek bir¢ok
farkliik gostererek degisen, evrimlesen, kendine dair kodlar yaratabilmis bir kdiltlre sahiptir.
Yesilcam’in kendine has tekrar eden kodlari, yarattigi karakterler, ele alinan konular Tiirk Sinemasini
nev-i sahsina minhasir bir konuma sokmustur. Ancak s6z konusu kadinlik ve erkeklik halleri
oldugunda, bu kimliklerin klasik sinema diinyasindaki tasvirinden daha farkli bir betimleme
gorilememektedir. Toplumsal doniisimler ve kadin hareketleri kadina dair olani her ne kadar
onemli 6lclide degistirmis olsa da bu durumun sinemaya yansimasi ayni 6l¢tide olamamistir. Hatta

oyle ki kadin kimliginin Yeni Tiirk Sinemasinda da eril bir nefret ile ele alindigi goérilebilmektedir.

Bu calismanin temel amaci mizojinist 6gelerle kadini ele alan iki uzun metrajh filmi feminist bir
yaklasimla ele almaktir. Halam Geldi (2013) ve Mustang (2015) filmleri feminist elestirel sdylem analizi
ile incelenmistir. Bu siiregte yeni nesil Tirk Sinemasinin modern yaklagimlari ve olasiliklari da g6z
6ntinde bulundurulmus, sinematik deneyimin ataerkil izlekleri 6n plana gikariimaya g¢alisiimistir.
Ancak burada en ¢ok vurgulanan sey yeni Tiirk Sinemasinin mizojinizmi pekistiren degil, bu kavrami
giiclii kodlarla vurgulayarak potansiyel céziimlere odaklanan bir sekilde ele almasidir. ilgili
calismada patriyarkal diizlemin sinematik deneyime olan etkilerinin anlasilabilmesi adina film
analizleri dncesinde mizojinizm kavrami tarihsel bir baglamda ele alinmis ardindan Yeni Tirk
Sinemasinin genel O6zelliklerinden bahsedilmis ve bu sirecin icerisinde kadin kimliginin yeri
tartisiimistir. Ardindan ise ilgili filmlere dair analizler gerceklestirilmis ve erkek nefretinin sinemaile

olan ilintisi ortaya konulmustur.
1. MizoJiNizm

Oldukga eski koklere sahip olan mizojini kavrami Eski Yunan’da kullanilan misos yani nefret ve gyne
yani kadin kelimelerinden tiiremistir.?' Camridge s6zligline gére ise bu kavram “kadinlara duyulan
nefret” ya da “erkekligin kadinliktan Gstin olduguna dayanan distince” seklinde

tanimlanmaktadir.82 irlandali yazar Jack Holland (2016) mizojinizm kavramini tarihsel kékleriyle ele

81 https://feministbellek.org/mizojini-kadin-dusmanligi/
82 https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/misogyny
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aldigi calismasi “Mizojini: Diinyanin En Eski On Yargisi, Kadindan Nefretin Evrensel Tarihi” ile bu
kavrami farkl cografyalar, kiiltlrler ve yasam alanlari Gizerinden detaylandirmaktadir. Glinimiizde
medeniyetin besigi olarak kabul edilen Avrupa’da orta cag doneminde kadinlarin cadilik faaliyetleri
adi altinda yakilarak &lddrilmesi, Hindistan’daki kast sistemi icerisinde kadinin en alt tabakada
konumlandirilmasi ve esini kaybeden kadinlarin ise yaramaz bireyler olarak diri diri yakilmasi, Kuzey
Afrika’daki bazi kabilelerde ceza olarak kadinlarin siinnet edilmesi, Orta Dogu toplumlarinda eril
normlarin disinda hareket eden kadinlarin taslanarak ya da kirbaglanarak éldiriilmesi mizojinizme

dair érneklerden yalnizca birkagi olarak gdsterilebilir.

Mizojinizm kavraminin izlerini birgok mitsel ve dinsel metinde gérmek miimkuiindiir. Yunan ve Roma
mitolojisinde Pandora’ya atfedilen ugursuzluk damgasi, yaratilis hikayesinde Havva’nin yasak elmayi
yemesi yliziinden insanhgin cennetten kovulmasi, dini metinlerde ise giic ve kudretin erillikle

bagdastiriimasi patriyarkal diizlemin kadinla olan sorunlu iliskisine dair 5nemli ip uclari vermektedir.

Mizojini bircok akademik metnin ana konusu olmus, ilgili kavram giinimiz cok daha genis bir
spektrumda tanimlara sahip olmustur. Ornegin son dénem feminist yazinda ilgili terim kadinin cinsel
bir obje haline getirilerek nesnelestirilmesi, siddetin eril tahakkiim tarafindan mesrulastiriimasi,
kadinin toplumsal statiisiiniin ikincillestirilmesi gibi séylemler lzerinden de tanimlanmaktadir
(Baydar, Kilig, Serpen ve Giinay, 2019: 62-65). Dahasi kadin kimliginin kamusal alanin disinda
tutularak belirli mekanlar 6zelinde ele alinmasi, kadin emeginin sémiiriilmesi ve kiiciik gériilmesi,
kadinin salt dogurganlik ve cinsellik baglaminda yorumlanmasi da eril diigmanligin glinimizdeki iz

dustimleri olarak disinilmektedir (Isik, 2018).

Mizojinizm kavrami toplumsal olan hemen her alanda gézlemlenebilmekte, sanatta ve edebiyatta
da kendine bir sekilde yer edinebilmektedir. S6z konusu sinema oldugunda da benzer bir erkek
nefretinin beyaz perdede goriilebildigini iddia etmek mimkiinddr. Korku sinemasindan, bilim
kurguya, avant-garde yapimlardan komedi filmlerine kadar hemen her janr icinde eril bakis agisinin
kadina dair olani 6teki kimliginde resmettigi gorulebilmektedir. Bu durum kimi zaman mevcut
egemen ideolojinin sdylemleri dogrultusunda gerceklestirilirken kimi zaman imgesel bir sekilde
gerceklesebilmektedir. Sinemanin kendi imkanlari ile yani kurgu, ses, 1sik gibi aracilari Gzerinden de

kadina dair olani problemli hale getirmesi olasidir. Her ne kadar feminist sinema bu problemli

= = _.a—-"""'"—.-——
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 17¢ 978-605-9415-70-5



=
=
=
=
=
=
=
=
=
@
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

duruma dair biytk bi micadele icerisine girmis olsa da gilinimizde hala dominant ideolojinin

sinematik séylemlere etkisinin buyiik oldugu iddia edilebilir.
2. YENi TURK SINEMASI VE KADIN

Yeni Tirk Sinemasi 2000’li yillarla beraber kabuk degistirmeye baslamis, Yesilcam siirecinden
bagimsiz olarakilerleyen, kendine dair kodlar barindiran yeni bir sinema anlayisina dogru yol almaya
baslamistir (Posteki, 2012: 18). Yesilcam dénminde ticari filmler, ulusalcilik ve gercekgilik temelli
unsurlarin etkisi altinda ilerleyen Tiirk sinemasi anlayisi, 70’lerden itibaren déniisen Tirk toplumu
ile beraber kademe kademe farkliliklar géstermis, 2000’li yillarin basindan itibaren ise genc, yenilikgi
ve klasik anlatidan uzak yeni bir sinema sirecinin en somut 6rnekleri goriilmeye baglamistir
(Posteki, 2012: 38) Yesilcam’in klise imajlari, hareket-imge sinemasinin ticari uzantilari ve seyirci
odakl sinema anlayisinin disinda, zaman-imge olarak adlandiriimasi miimkiin olan, diisiince yogun

filmlerin yeni Tirk sinemasi ¢atisi altinda gériilebildigini s6ylemek miimkinddir.

Ticari sinemadan tamamen uzaklasiimamis, sansasyonel isimlerin yer aldigy, gise odakli filmler 2000
sonrasinda da goriilmeye devam etmistir. Ancak “yeni” adi altinda isimlendirilen sinema anlayisi
alternatif bir sinema kdltiiriine atifta bulunmak adina kullanilmaktadir. Distik biitgeli, popilerlik
kaygisi glitmeyen, klasik anlati 6rgilisiinii kiran, avant-garde sinemasinin iz diigtimlerini icerisinde
barindiran, bireyin merkeze alindigi, postmodernist yaklagimlarin gérilebilidigi, diislince yogun
yapimlar yeni donem Tiirk sinemasinin geng yonetmenleri ile kendine yer edinmistir (Posteki, 2012:

185).

Yeni Tirk sinemasi toplumsal cinsiyet meselesini de eskiye oranla ¢ok yonli olarak ele almaktadir.
Gec¢miste koyli kadinlarin hayatlari ve problemleri gé¢, kan davasi ve tdre kavramlari baglaminda
ele alinirken, 2000 sonrasi sinemasinda kadinin bireysel problemleri, cinselligi, yalmzhgr ve
mutsuzlugu postmodern bir anlati olarak izleyici ile bulusturulmustur. Fakat yine de bircok yeni
dénem yapimda kadina dair olan bircok sey kliselerle, alisilagelmis stereotiplerle ve kalip yargilarla
resmedilmektedir. Bu noktada yeni dénem Tiirk sinema ydénetmenlerinin sinemaya bakislarindaki
kokld degisimin kadin kimligi s6z konusu oldugunda yeterince degismedigi iddia edilebilir. Disiince
yogun yapimlarin dahi bircok sekansinda kadin siddetin, erotizmin ve 6teki olma deneyimin

merkezinde betimlenmektedir. Bir diger deyisle kadin kimligi mevzu bahis oldugunda bu sorunlu
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tasvir giinimizde hala eril bir nefretin ya da korkunun sinemanin gélgesinde nefes aldigini

hissettirmektedir.
3. ARASTIRMANIN YONTEMI VE FILM ANALIZLERI

Bu boéliimde erkek nefretinin yeni dénem Tiirk sinemasinda hangi agilaran ele alindigini gérebilmek
adina iki film detayh sekilde incelenmis ve kadina dair olan eril diigmanli§in sinematik yansimalari
elestirel feminist bir bakis acisiyla ele alinmistir. Analizlerde kullanilan feminist elestirel séylem
analizi esasen medya metinleri, televizyon programlari ve sinema filmlerinin kadina dair yarattigi
esitsizlikleri ideolojik ve kiiltiirel baglamda ele alan, kadinin ikincillestirilmesinde patrikarkal bakis
acisinin ortaya konulmasini hedefleyen bir yaklasima sahiptir (Lazar, 2005:5-6). Bu ¢alismada da

erkek nefretinin kodlarinin ortaya konulmasinda bu ydntemden faydalanilmistir.
3.1. Halam Geldi Filminin Feminist A¢idan incelenmesi

Yonetmen: Erhan Kozan

Senaryo: Evrim Kanpolat

Oyuncular: Miray Akay, Bur¢in Terzioglu, Tugay Mercan, Necip Memili

hzl,!r Dileme Benden

HALAM

GELDI

€
:

Gorsel 1:33

83 https://www.beyazperde.com/filmler/film-225609/
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Halam Geldi (2013) Kibris Tlrk Cumhuriyetinde gecen ve bircok toplumsal probleme deginen, yeni
dénem Tiirk Sinemasinin avant-garde yéniinden farkl bir bicem tasimaktadir. Oziinde ¢ocuk gelin
meselesine odaklanan Halam Geldi filmi, bunun disinda akraba evliligi ve bu durumun yarattigi olasi
sonuglarindan da bahseden bir yapim olarak gértilmektedir. Diger yandan Kibris’in siyasi iklimine de
ayna tutan ve Rum kesimi ile yasanan sinir ¢atismasinin izlerini barindiran bu film tarihsel bir siyasi
krize de ayna tutmaktadir. Yakin dénem Tiirk sinemasinda gérmeye alistigimiz bireysel hikayeler ve
postmodern krizlere deginmeyen bu film, hareket-imge sinemasinin melodramatik ydénini

merkeze almasiyla belirli agilardan klasik bir anlati 6rgtistine sahip gériinmektedir.

Halam Geldi filmi yeni dénem Tiirk Sinemasi’nin mizojinizm baglaminda en giicli 6rneklerinden biri
olarak gosterilebilir. Film bu ataerkil nefrete dair bir tiir farkindalik projesi olarak lanse edilmis, olay
orgusunln gercek bir hikayeye dayandirildigi belirtilmistir. Film Diyarbakir’dan gé¢ eden ailelerin
kiicUk yastaki kiz cocuklarini ergenlige girer girmez evlendirmesi cercevesinde ilerlemektedir. Filmin
ismi de bu tema Gzerinden belirlenmistir. “Halam Geldi” ifadesi kdydeki genc kizlarin ilk defa regl
olduklarinda kendilerine dair Urettikleri bir sifre ile bu durumu dile getirmeleri sonucu olusmustur.
Kdydeki geng kizlarin regl olmaktan korkmalarinin altinda yatan temel neden ise daha ¢ocuk yasta
kendilerinden yasca blyik, tammadiklari bir erkekle aileleri tarafindan zorla evlendirilmek

istemeleridir.

Tamamen erkek merkezci bir toplumun uzantisiile yonetilen ve yénlendirilen kadinlar, film boyunca
siddete maruz kalmakta, eril normlarin disinda kalan hemen tim istekleri bir sekilde
bastirlmaktadir. Filmde eril nefret ¢ok belirgin sekilde betimlenmektedir. Neredeyse her sahnede
kadin kimlikleri asagilanmakta ya da yok sayilmaktadir. Tamamen kadin sémdrtisiine dayanan bu
dizlem igerisinde erkeklik, kadini kurban olarak géren, metalastiran ve kimliksizlestiren bir

kategoride ele almaktadir.

Filmin bas karakterlerinden Reyhan’in durumu mizojinist eylemlerin en belirgin kaniti olarak
gosterilebilir. Annesinin tim ¢abalarina ragmen zorla evlendirilen, ilk gece kendinden en az 20 yas
blyik bir adamin tecaviiziine ugrayan ve sonrasinda bir sekilde evden kacarak sinirt gecip Kibris
Rum Kesimi’ne siginan Reyhan, erkek egemen sisteme kendince karsi gelmistir. Bu bas kaldiri

Reyhan’in 6zgiirlesmek adina attigl, bireysel bir failligin sonucudur. Bu eylem bir sekilde kadinlarin
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Ozgurlesme alanlarina dair bir kagi¢ alani sunmaktadir. Ancak yine de Reyhan ve diger tiim kadin
karakterler eril diinyanin uzantilari ile cervrelenmis, kamusal alanin uzaginda ve kendilerine izin

verildigi 6lclide yasayabilen bireyler olarak resmedilmistir.
3.2. Mustang Filminin Feminist A¢idan incelenmesi

Yonetmen: Deniz Gamze Ergliven

Senaryo: Deniz Gamze Ergtiven, Alice Vinocour

Oyuncular: Giines Sensoy, Doga Doguslu, Elit iscan, Tugba Songuroglu, ilayda Akdogan

MUSTANG

MuTHEN CEMIE GAMEE BRGIVER

- Q

Gorsel 2: 8

Mustang (2015) yeni dénem Turk Sinemasinda kendine ¢ok kisa siirede yer edinebilmis, kristal
imajlari ve distince yogun kodlarr ile bir¢ok llkede ses getirmis bir calisma olarak nitelendirilebilir.

Bir Karadeniz kentinde hayatini siirdiiren bes kiz kardesin dykuistine odaklanan film, kemiklesmis

84 https://tr.wikipedia.org/wiki/Mustang_(film)
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erkek egemen normlarin disinda hareket eden disil enerjinin androsentrik bir tutum ile nasil
tutsaklastinldigini ortaya koymasi agisindan oldukca degerli bir yapim olarak géze carpmaktadir.
Babaanneleri tarafindan yetistirilen bu bes kiz kardes, okul cikisi erkek arkadaslariyla denize
girdikleri i¢in kabul géren toplumsal kurallarin disina ¢ikmistir ve erkek egemen diizen bu noktada
devreye girmektedir. Mizojinist bakis acisinin hemen her sahnede gériilebildigi ilgili filmde,
babaannenin ve amca figtirliniin kiz ¢cocuklarini kendi diizlemlerinde tutmak adina hemen her yola

basvurdugu gorilmektedir.

Filmde kizlari 6nce eve hapseden, ardindan kiyafetlerine miidahele eden, sonrasinda ufak yasta
zorla evlendiren bir zihniyet gézlemlenebilmektedir. Kadin olmanin 6zel alan ile sabitlestirildig;i,
cinselligin ataerkil bir baglamla 6gretildigi, tacizin ve istismarin normallestirildigi bir evde birey olma
micadelesi veren bes gen¢ kiz neredeyse eril nefetin tim katmanlarindan ge¢cmek zorunda
kalmaktadir. Buna karsi geldiklerinde ise ya siddete maruz kalmakta ya da demir kafeslerle sinirli bir
evde tutsak tutulmaktadirlar. Filmde, tipki Halam Geldi (2013) filminde oldugu gibi sosyal meselelere
de géndermeler bulunmaktadir. Bekaret meselesi, cocuk gelinler ve aile ici istismar gibi konular

filmin patriyarkal uzantilarla olan iliskisi baglaminda ele alinmaktadir.

Mustang ismi, Amerika’ya 6zgt, 6zgurligiine diskin, yaban atlarina verilen isimdir. Bu filmde de,
geng kizlar failliklerinin pesinden gidebilmek, 6zgirliiklerine kavusmak adina erkek egemen
diizleme kafa tutmakta, bunun icin kardeslerden biri kendini 6ldirmekte ve 6lim ile 6zgirlige
ulagmaktadir. Bu durum eril nefretten kurtulmanin bu evrende pek de miimkin olmadigini ortaya
koyan bir sekans olarak yorumlanabilir. Diger kiz kardesler ise ya evlenerek ya da filmin son
sahnesinde demir kafeslerinden kagarak kendilerine dair bir faillik yaratmislardir. Mustang, konuyu
ele alis sekliile kadinlarin bir kurban haline getirilmelerine dair bir karsi koyma girisimi olarak degerli
bir yapim olarak nitelendirilebilir. izleyicisine mizojinist kodlari olduk¢a cesur kodlarla ileterek bir tiir

farkindalik yaratma miicadelesine giren yapim, yine de bu siirecin zorlu bir siire¢ oldugunu ortaya

koymada degerli bir calismadir.
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SONUC

Sinematik deneyim topluma ve bireye dair olan ¢ogu kavramin izlerini tasir. Dogum, 6lim, ask,
nefret, intikam gibi evrensel bir¢ok kod sinemada kendine yer bulabilmektedir. S6z konusu kadin ve
erkegin deneyimlerinin beyaz perdeye aktarilmasi oldugunda ise bu durum bazi ideolojik kodlarin
uzantilan ile gerceklesmektedir. Sanat diinyasinin bir¢ok alaninda ytzyillardir ikincil konumda
betimlenen kadinlik, sinematik baglamda da benzer bir siirec ile karsi karsiya kalmus, tarihi binlerce
yillik gecmise dayanan kadin dismanligimin gélgesinde bir tasvir ile kadin kimligi sinemada kendine

yer edinmistir.

Gerek Hollywood gerekse Avrupa ve Uzak Dogu Sinemalarinda da kadin ¢ogu yapimda kurtarici
degil kurtarilan, 6ldiiren degil 6ldirilen, yakalayan degil kovalanandir. Kisaca kadin edilgenlik ile
iliskilendirilmekte, sinemada tiirler degisse bile odaklanan temalar sabit kalmaktadir. Bu ¢alismada
da bahsi gecen argiimanin olasiliklar tartisilmistir. Dolayisiyla yakin dénem Tirk filmlerinin
mizojinist yaklagimlari nasil ele aldigi incelenmis, eril diismanhgin somut izleri feminist bir bakig
acisiyla 6n plana cikarilmistir. Fakat bu analizlerde Hem Halam Geldi (2013) hem de Mustang (2015)
filmlerinde bicimsel farkliliklar olmasina karsin, yénetmenlerin kendilerince bir faillik alani yaratma
kaygisi oldugu farkedilebilmektedir. ilgili yapimlarda, kadin salt bir kurban olarak gésterilmemekte,
kendine dair olani kesfetme yolculuguna ¢ikabilen bireyler olarak da tasvir edilmektedir. Bu
nedenle, yeni dénem Tirk Sinemasi, gecmis donem Yesilcam 6rneklerinden farkl olarak kadinin
Ozgurlesme miicadelesine dolayli da olsa katki sunmasi baglaminda olduk¢a degerli bir islev

goérmektedir.
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Sinema, tarihi boyunca gérsel imgeler yoluyla anlamlar (retmektedir. i¢inde bulundugu dénemin
kosullarindan etkilenmekte ve her iilke kendi kiiltiriinin izlerini tasiyarak evrensel bir sanat izlenimi
yaratmaktadir. Ortaya giktigi ddnemlerden itibaren gergeklik olgusunu ele alan sinema, gelisen toplumlarin
ve teknolojik ilerlemelerin etkisiyle bu olgunun algilanmasinda etkili bir rol tistlenir. Son dénemde anlati bigimi
olarak diinya ve Tirk sinemasinda li¢leme film yapma gelenegiyle olusturulan filmlerin 6zel bir yeri vardir. Bir
fikrin ya da bir karakterin 6zelinde (¢ farkl boyutu ele almak tizere kurgulanan ticleme filmler yénetmenlerinin
sinemasini 6zetlemek agisindan da ayri bir yerde dururlar. Diinya sinemasindaki etkisini Kieslowski'nin Ug
Renk U¢lemesi, Satyajit Ray'in Apu Uclemesi gibi yapimlarla ézetleyebilecegimiz bu gelenek Tiirk sinemasinda
O. Liitfi Akad'in G&¢ tiglemesi Gelin, Diigiin, Diyet, Metin Erksan'in Miilkiyet ticlemesi Yilanlarin Ocii, Susuz
Yaz, Kuyu gibi 6rnekleriyle sinemaya kimlik kazandirma yolunda kilometre tasi filmler tiretilmesini saglamistir.
Bu calismada son dénem Tiirk sinemasinda Semih Kaplanoglu'nun ticleme film 6rnegi olarak Urettigi Yusuf'un
Riyasi: Yumurta, Siit, Bal filmleri (izerinde durulacaktir. Yonetmen cesitli réportajlar ve bir sdylesi aracihigiyla
filmlerine ve &zellikle ticlemesine dair genis agiklamalar yapmis ve bilgiler vermistir. Bu ¢alismada auteur
kurami acisindan ve bir sairi bagkarakter se¢mesi yoniiyle filmlere yaklasacaktir. ilk olarak ii¢ sayisinin anlami
ve Ugleme geleneginin kaynagina dair bir 6zetleme yapilacak sonrasinda ticlemenin her bir filminin

yénetmenin verdigi réportajlar paralelinde ne anlam ifade ettiginin alti cizilecektir.

Anahtar Kelimeler: Uc, Ucleme, Auteur, Siir, Yumurta, Siit, Bal
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TRILOGY TRADITION iN TURKiSH CINEMA AND KAPLANOGLU'S EGG-MiLK-HONEY
STUDIES

ABSTRACT

Cinema produces meanings with the help of visual images throughout its history. It is influenced by the
conditions of its time and gives the impression of a universal art by carrying the traces of a country's culture.
Cinema, which has dealt with the fact of reality since its emergence, plays an effective role in the perception
of this phenomenon with the effect of developing societies and technological advances. The films created
with the tradition of making triple films in world cinema and Turkish cinema have a special place. The trilogy,
which was designed to address three different dimensions in the context of an idea or a character, also stands
in a separate place in order to summarize the cinema of the directors. This tradition, which we can summarize
the effect of world cinema with productions such as Kieslowski's Tri Color Trilogy, Satyajit Ray's Apu Trilogy,
is in O. Liitfi Akad's Immigration trilogy Bride, Wedding, Diet, Metin Erksan's Property Trilogy has produced
milestone films on the way to bring identity to the cinema with the knitting of Snakes, the Thirsty, Waterless
Summer and Well. In this study, Yusuf's Dream: Egg, Milk and Honey films, which Semih Kaplanoglu has
produced as an example of a trilogy movie, will be emphasized. Through various interviews and a river
interview, the director made extensive explanations and information on his films and especially his trilogy. In
this study, the films will be approached in terms of auteur theory and in terms of choosing a poet character.
Firstly, a summary of the meaning of the number three and the source of the trilogy tradition will be made,
and then what each meaning of the movie of the trilogy means in parallel with the interviews given by the

director.

Keywords: Three, Trilogy, Auteur, Poetry, Egg, Milk, Honey
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GIRIS

Kendinden 6nceki sanatlarla iliski icinde bulunan sinema gorsel oldugu kadar duyma, anlama ve
anlamlandirma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iliski icerisinde tiyatro, sinemaya kazandirdig
“trilogya” (Ucleme) kavramiyla ayri bir yer edinmektedir. Antik Yunan Cagr’nda kendini gésteren
lclemeden giinimiiz sinemasinda ydnetmenler cok¢a faydalanmaktadir. Tiyatro konusunda ilk
kuramsal gériisler, Antik Yunan diisiincesinde filizlenmistir. Antik Yunan uygarliginin i.0. 5. ve 4.
yuzyillarini kapsayan Klasik Cag, sanat ve kdiiltlr agisindan en parlak dénem olmustur. Tragedya ve
komedya tiiriinde en biyik yapitlarin yazilmasi bu déneme rastlar. Tragedyanin, Antik Yunan
uygarhiginin Arkaik Cagi sayilan i.0. 7 ve 6.yy. da Tanri Dionysos onuruna yapilan térenlerde séylenen
dithirambos sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Giderek belli bicim kaliplarina gére yazilmaya
ve siirsel nitelik kazanmaya bagslayan bu koro sarkilarina bir de konusan kisi "hipokrites” (yanit
veren) eklenince, tiyatronun dialog ¢ekirdegi olusmustur. Yunanca “teke” anlamina gelen “tragos”
s6zcugl ve sarki anlamina gelen “aoide” sézciigunin birlesmesi ile konusmali sarki "tragoidia”
(tragedya) adini almis ve dinsel toérenin bir parcasi olmaktan cikip bir sanat gosterisine
dontsmustir. Antik Yunan’da tiyatro gosterileri giin dogumundan giinbatimina kadar stirmekte ve
her giin bes oyun sahnelenmektedir. Biylik Dionysos senliklerinde li¢ yazarin her biri 12 tragedya ve
bes yazarin her biri de bir komedya sergilemektedir. Proagon denen tiyatro program gecidinde
seyircilerin toplam 17 oyunun 6n sunulusuyla bas etmeleri gerekiyordu. Bu durum tim ginlerini
dolduruyordu (Latacz, 2006: 34). Yunan tragedyasi malzemesini gelisigiizel olaylardan almaz.
Yazarlar konularini daha ¢ok mitostan almaktadir. Mitos, 6nde gelen Yunan kral ve prens
cevrelerinin gerek kendi aralarindaki gerekse tanrilarla aralarindaki iligkiler Gstline geleneksel
anlatilar toplamina denilmektedir. Tragedya yazari ortak malzeme havuzu icinden, zaten kendi
basina da en ¢ok duyguyla yiikli olan dgeleri secmektedir: 6ldiirme, intihar, evlilige ihanet, ¢ildirma,
aldatma, zorla ayrilma vb. (Latacz, 2006: 6). Tragedyalarin giinde on iki saate varan uzunluklari
seyircileri huzursuz etmeye basladiktan sonra yazarlar, konu biitiinliglini bozmadan uzun oyunlari
U¢ ya da dort parcaya bdlerek anlatmaya yolunu tercih etmektedirler. Bu tercih beraberinde
“trilogya” kavramini getirmektedir. Ucleme kendini Antik Yunan’da gésterdikten sonra giinimiiz

yonetmenleri tarafindan da tercih edilmektedir. Yonetmen isleyecegi konuyu bir biitiin olarak ele
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alip bunu ¢ filme yayarak daha rahat bir anlatim yoluna basvurmaktadir. 2000’li yillardan sonra bir

degisime giren Tirkiye’de bagimsiz filmlerin sayisi artis gostermektedir (Pésteki, 2005: 108).

1. U¢ VE UCLEME GELENEGI

Dilde ve kiiltiirde tekerlemelerden hikayelere, tiirbe ziyaretlerinden yeminlere her alanda sikca
kullanimiyla karsilasilan ti¢ sayisinin bu durumu bitiin diinyada ayni bicimde yaygindir ve evrensel
bir yapidadir. Kutsalligina inanilan sayilarin en eskisi ve en yaygini olan (i¢ sayisi Ernst Cassier’e gore
bdtin insanhgin manevi mirasi olup kutsalligi; géklerin, yerlerin ve sularin Gi¢ ayr varlik olarak eski
cag insan duslincesinde yer almasindan kaynaklanmaktadir. (Coskun,2010, 74). Geometrik acidan
Monad tek, Duad cift ve Triad li¢ noktadan meydana gelir ve {i¢ noktasi birlestirilen Triad'dan bir
Ucgen ortaya cikar. Bu Gi¢gen kadimlere gdre biitiin geometrik sekilleri dogurur ve "bitiin seylerin
baslangici birliktir. Birden biitiin seyler sayrya gore ortaya cikar. Birlik bitiin ¢coklugu icerir. Birlik
olmadan ikilik olamaz. Oysa ikilik Birlik ve onun ayniliginin inkari ile dogar. Ancak ortaya ¢ikan gerilim
stiremez ve (gclik ortaya ¢ikar. Bu da daireyi tamamlar, zitliklar barisir ve birlik veya bitiinliik
yeniden tesis edilir." Clnki Ggliikle cizgi Giggene donlsdir, gizgi tizerinde Gglincl nokta tekrar birinci
noktaya bir ¢izgi gererek Bir'e donisi saglar. (Hermetics) Buradan hareketle Trioloji; latince
“trio/Ggli ve logic/mantik” kelimelerinin bilisimi olup, gl mantik/bilim anlamina gelmektedir
(Kabaagag'tan aktaran Karaaslan). Ontolojik olarak varligin, madde ruh ve ortada kesisim
kiimesinde bu ikisinin canli birlesimi olan nefis olmak tzere G¢ yoni vardir. Terimdeki “trio/t¢lG”
s6zclgu, bu tig varliga karsilik gelmekte olup ayrica muhakememizde iki seyi karsilastirip Ggtincd bir
hilkme varmayi da ifade etmektedir. Bir seyi nitelerken “yalin/az-daha ve en” olmak {izere en az li¢

temel karsilastirma yapmayi yani diistincedeki ti¢ hareketi ifade etmektedir (Karaaslan, 2016: 21-22).
1.1. Evrensel Uc

Dlnyanin da (en, boy ve derinlik) Gi¢ boyutlu olmasi sebebiyle bitiin deneyimler, 6rf ve adetlerde
ti¢ sayisina yer verilmis ve ayri bir snem yiiklenmistir. inang s6z konusu oldugunda da karsimiza
¢ikan tg sayisi ¢ok tanricili§in Gg bicimli tanrilarindan tek tanricili§in Gg gérinimld tek tanrilarina
kadar buttin tanrilik alanlarinda gérindr. Evrendeki her seyin bir disi ilkeyle (1) bir erkek ilkenin

(2) birlesmesi sonucunda bir Griiniin (3) meydana gelmesi seklindeki aciklamanin sebep oldugu
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bu duruma insanlarin ¢evresinde gok, yer ve su olmak uzere {¢ ayri uzay! gérmeleri de etki
etmistir. Bu ¢ uzay gokliler (Yu. Epouranioi, La. Caelestes), topraklilar (Yu. Epikhthonioi, La.
Terrestres) ve sulular (Yu. Pontioi, La. Marini) olmak tizere ti¢ ayri tanri grubuyla yonetilmistir.
(Hangerlioglu'ndan aktaran Coskun, 2010: 75). U¢’lin masallarda, siirde ve gorsel sanatlardaki
6nemini agiklayan Alman R. Miiller'e gére de Ggliligin 6nemi doganin gézlenmesinden ortaya
ctkmustir. Miiller’e gore bir kere suyu, havayi ve yeryiiziini géren insan; Alman gelenegine gore
ti¢ dinya (Midgard, Asgard ve Niflheim) inanisini ortaya c¢ikarmis; yaratilan seyleri (i¢ grupta
minareller, bitkiler ve hayvanlar olarak olusturmustur. Yine bitkilerde kdk, sap ve ¢icek olmak
tzere G¢ kisim; meyvelerde kabuk, etli kisim ve ¢ekirdek olmak tizere ti¢ kisim tanimlamistir. Bu
durum giinesin hareketlerine de sabah, 6gle ve aksam olmak tizere farkli yon ve bicimlerde

yansimistir. (Schimmel'den aktaran Coskun, 2010:75).

Tarih¢i George Dumézil’in (¢ sayisiyla ilgili olarak 6ne stirdigl Ucli islev kurah da dikkate
degerdir. Dumézil’ sdyle der: "ilk ve orta caglarda doguda iran ve Hindistan’dan batida
irlanda’ya; kuzeyde iskandinavya, Slavya iilkeleri ve iskit bozkirlarindan giineyde Hitit,
Yunanistan ve Roma’ya kadar uzanan genis bir kitada yasamis olan Hint-Avrupa toplumlarmin
tamami, hatta ayni caglarda ancak farkli kitalarda yasayan her toplum, kaliciligini saglamak icin

l¢ islevi yerine getirmek zorundaydi. Bu islevler su sekilde siralanmaktadir.;
1. kutsallik / egemenlik (ya da din)

2. savascilik / siyaset (ya da fiziksel giic)

3. Uretgenlik / niifus (ya da bereket / dogurganlik: iktisat)

Bununla birlikte Hint-Avrupa toplumlarinda, diger toplumlardan farkli olarak, Ggli islevlerin her
biri bir Tanr’’yla (bir Tanri 6begiyle), bir sinifla, bir simgeyle ya da bir efsane kahramaniyla
eslesmistir. Boylece g¢li islev, i¢ bélimden olusan bir ideolojiye déniismistir. Ornegin
iskandinavya’da tanrilarin sayisi iictii; kutsallik Wodin’le, savascilik Thor’la, tiretkenlik Freyn’le
temsil ediliyordu. irlanda toplumlarinda kutsal olan druit’ler, savasci olan flaith’ler, tiretgen olan

boairig’ler olmak lizere ti¢ sinif vardi (Divit¢ioglu'ndan aktaran Coskun, 2010:75).
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1.2. Dinler Tarihinde U¢

Farkli dinlerde ve dinler tarihinde de 6nemli bir yeri olan (i¢ sayisina eski dénemlerden bu yana
disindrlerce de 6zel anlamlar yiiklenerek Bir'in ¢okluga acilimi agiklanmaya ¢alisilmigtir. Lao-
tzu’ya goére “Tao birligi olusturur, birlik ikiligi, ikilik Gg¢ligu ve tglik her seyi olusturur”.
Pisagorcular da benzer sekilde, uygun olmayan birligin diinyay! yaratmak {zere iki karsit glice
sonra da yasami olusturacak ticli-birlige boltiindiglinii varsayarlar. Dante ise Ui¢ sayisini “teslis”le
baglantili olarak gériir ve (iclin agkin yani sentetik giictin 6ziinii agiga vurdugunu belirtir. U¢’iin
dinler tarihindeki bu roli, bircok teslisyen grubun ve ticlemeli tanrilarin olusumuna ve kesfine yol
a¢mistir. Nitekim MO 3000’in baglarinda Stimer tanrilari “Anu, Enlil ve Ea” sirasiyla “g6ge, havaya
ve yer”e karsilik geliyordu; eski Babil’de ise “Sin (ay), Samas (giines) ve Istar (Venis)” seklinde
siralanan astral ticlemeye tapilirdi. iran’da “Mithra (giines), Mah (ay), Zam (toprak)”; “Atar
(ates), Apam [ Napat (Su), Vahyu (riizgar)”’; Ahemeni doneminde “Ahuramazda, Mitra, Anahita”
ya da “Ahura, Mazda, Mitra” Misir’da isis, Osiris ve ogullari kurtarict Horus seklinde

siralayabilecegimiz pek ¢ok ti¢li tanri gruplarina rastlamak mimkinddar.

Hindu ve Budaci felsefede de 6nemli bir yer tutan (g sayisi Hindu panteonunda “Brahma, Visnu,
Siva (Siva)” seklinde goriilmektedir. Bunlardan en biiytk ilah olan Brahma, maddenin baslangic
olup akil ve hikmetin rehberligi ile biitiin canli ve cansiz varliklari yaratarak yaradilisi tamamlar.
Visnu, Brahma’nin yarattig evreni ve varliklari, korumak, esirgemek ve yaratiklarin rizklarin
saglamakla gorevlidir ve Siva ise yok edici bir Tanr’dir. Budizm’de “li¢ cevher” (triratna) denilen
ve “Budda (dinin kurucusu), dhamma (dogru yol, hakikat) ve sangha (rahipler toplulugu)”
seklinde siralanan bir iman ikrari yer almakta ve Budist olmak isteyenler bu (¢ esasi kabul etmek
zorundadir. Maniheizm’de ise “agzin mihrd, elin mahrd, kalbin mihri” anlamina gelen “lig
mihir” kavrami bulunmakta ve bu inang dinin temellerinden birini olusturmaktadir. (Coskun,
2010: 75). Butiinlik ve mikemmellik sayisi olarak ¢, eski Yunan ve Roma’da kurban térenlerinde
deyer alarak 6zel giinlerde tanrilara “domuz, koyun ve 6kiiz” ya da ““domuz, geyik ve kog¢” olmak
lizere ¢ hayvanin kurban olarak sunulmasi olarak kendini gésterir. Ayrica Tevrat’ta Tanr’’nin
ibrahim Peygamber’den her biri {i¢ yasinda (i¢ hayvan (inek, keci ve koc) istemesi de ayni fikrin

ortaya cikisiyla ilgilidir (Schimmel'den aktaran Coskun, 2010: 76). Biittin bu inanislarin etkisiyle
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son olarak Hristiyanlikta karsimiza “Baba (Allah), Ogul (Mesih isa), Kutsal Ruh” olarak ¢ikan {ic
sayisi su sekilde yapilanir. Kutsal ruh, Baba ile ayni cevherden, ancak farkh bir gii¢ olarak
algilanmakta olup Baba’nin biitiin kudret ve iradesini kendisinde tasimaktadir. Baba, ogul ve
kutsal ruh, aslinda tek bir cevherde toplanmis G¢ ayri varliktir, hepsi de ebedidir (Timer-
Kicuk'ten aktaran Cosun, 2010: 76). Arkeolojik eserlerin incelenmesinden putperest Arap
yarimadasinda da “Ay, Giines ve Ziihre” yildizindan olusan gl bir tanrilar sisteminin bulundugu
anlasiimaktadir. Ozellikle Giiney Arabistan’da Ay baba tanri, Glines ana tanrica, Ziihre de ogul
tanri sayilmaktadir. Bircok arastirmaciya gore diger tanri adlar genellikle bu (g tanridan birinin

sifatlarindan ibarettir. (Cagrici'dan aktaran Coskun, 2010: 76.)
1.3. Islamiyet ve Uc

islam diisiincesinde de genis yer tutmus ve biiyiik bir ilgi gérmiis olan sayilar konusu X. yiizyilda
ihvan- Safa toplulugunda da Pisagor’un gériislerini benimsenmesiyle goriiniir olmustur. Bu
topluluga gore, alemin 6zi ve ilkesi sayilardir. Varlik aleminde l¢ sayisinin ise ayri bir yeri
bulunmaktadir. Clinkii Yaratan, var olanlarin bir¢ogunu (cli olarak yaratmistir. Buna madde, su
ve her ikisinin bileseninden olusan cisimler; uzunluk, genislik ve derinlikten olusan (¢ boyut;
gecmis, gelecek ve simdiden olusan ¢ zaman; maden, bitki ve hayvanlar seklindeki ticli alem
tasavvuru vb. 6rnek olarak verilebilir (Cetinkaya'dan aktaran Coskun 2010: 76). Genel olarak da
ti¢ sayisi islamiyet icerisinde kendisine 6zel bir yer edinmistir. Hz. Ali’ye baglilikta asiri giden bazi
Sii gruplar, ismaililerin etkisiyle Hz. Muhammed’i Tanr’nin gériinisi, Hz. Ali’yi de ici ve gercekligi
kabul etmislerdir. Zaman icerisinde bu distince felsefi icerigini kaybederek “Allah-Muhammed-

Ali” tict birdir, seklindeki tevhid inanisina dénismistir (Bayat'tan aktaran Coskun, 2010: 76).

Din, kdiltiir ve edebiyatta ¢esitli formlarda karsimiza ¢ikan (¢ sayisinin konumuz 6zelinde, kiltdr
sanatta kullanimina dair 6zetleme yapilirsa sanatgilarda gecmis, gelecek ve simdiden olusan (¢
zaman algisina dair ya da tez, antitez ve sentez siralamalarini takip ederek bir yapr kurma ¢abasi
gozlemlenmektedir. Yumurta, Siit ve Bal Giclemesi bir sairin hayatini ele alan ge¢mise dogru Uig
flashback olarak kurgulanmistir. Kirkli yaslarindaki sair Yusuf karakterinin gencligine ve
cocukluguna inerek siire ve diinyaya dair duygulara yelken agmamizi saglayan tigleme Kur'an' a,

Yusuf ve Yakup peygambere yaptigI gondermelerle de ayri bir niiansi icermektedir.

= = _.a—-"""'"—.-——
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 978-605-9415-70-5



=
=
=
=
=
=
=
=
=
@
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

2. SEMiH KAPLANOGLU, SiiR VE SINEMA

Oncelikle yénetmenin biyografisine egilerek s6ze baslamak yararli olacaktir. ileride yer yer
deginilecegi gibi, hem kendisine s6hret getiren liclemesinin anlasilmasi adina hem de auteur kurami
perspektifinden degerlendirilebilmesi adina biyografisi 6nem arz etmektedir. "4 Nisan 1963, izmir
dogumlu olan Semih Kaplanoglu; Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema
Televizyon Bolimiu 1984 yih mezunudur. TRT kameramani bir tanidigindan temin ettigi parca
filmlerle gerceklestirdigi mezuniyet tezi MOBAPP’I (Mesru Olmayan Bir Askin Parcalanmis
Portreleri) ile mezun olmustur. Mezun olduktan sonra bir¢ok ise imza atan Kaplanoglu; kameraman
asistanhigi, metin yazarlig), senaryo calismalari vs. yapti. 1999 Haziran ayinda, Abdi ipekgi ‘nin yegeni
olan gazeteci, senarist ve yazar Leyla ipekgiile evlendi." 1994 yilinda yayinlanmaya baslayan Sehnaz
Tango adli TV dizisinin 52 béliminiin senaryo ekibinde yazmis ve yonetmenligini yapmistir. 2001
yilinda ilk filmi olan “Herkes Kendi Evinde” filmini ¢cekmistir. Melegin Dislst (2005), Yumurta
(2007), St (2008), Bal (2009) ve Bugday (2017) filmlerine imza atan yonetmen, 1996-2000 yillari
arasinda Radikal Gazetesi’nde kisa dykiilerden olusan “Karsilasmalar” adli kése yazarligi yapti.
“Karsilasmalar” adl késeden sectigi yazilarin bir kismini daha sonra ayni adla kitaplastirir. Senarist,
y6netmen ve ayni zamanda da sair olan Semih Kaplanoglu'nun siirleri; Tan, Olusum, Varlik,
Gergedan, Gosteri, Argos gibi dergilerde yayinlandi. Yazi ve siirle kurdugu bu iliski filmlerine de
yansimistir ve 90 sonrasi Yeni sinema, Yeni Turkiye Sinemasi gibi adlarla tanimlanan sinemamizin

auteur yonetmenlerinden sayilmaktadir. Bu noktada auteur kuramina deginmek gerekir.

Auteur kurami, film yapim siirecinin ticari araclarinin yénetmenler tarafindan, bir ressamin firca ve
boyasini kullandigi gibi kullanilabildigini iddia eder. Bu acidan ydénetmen filmin tek sahibi ve
yaraticisidir. Fransiz Yeni Dalga akimi ile ortaya ¢ikan kavram, yénetmene tam bir 6zgrliik alani
yaratir. Kurama gore auteur yénetmenin kendine 6zgi tarzi, konularinda bitiinsellik ve teknik
yeterlilik olmalidir. Genel olarak klasik anlati sinemasini reddeden bu yaklasim kendi dénemi ve
sonrasindaki tim Glke ve ybnetmen sinemalarini etkilemistir. Tlrk sinemasinda da siklikla 6rnekleri
gorilen auteur yaklasim ilk defa Metin Erksan l¢lemesiyle kendini géstermis olmakla beraber
ginimuz yeni dénem Tirk sinemasinda da 6rneklenmektedir. Bir anlati bigimi olarak auteur

yaklasim Kaplanoglu’nun yani sira Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz sinemasinda
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da kendini gosterir. Biitiin film yapim siireci, ydnetmenin kisisel sanatsal disavurumuna imkan veren
bir ortamdir. André Bazin, kurami, sanatsal yaratim siirecinde filmden filme gelistigi varsayilan
kisisel faktorlerin bir standart halinde tercih edilerek referans olusturmasi olarak aciklar.
(Yorgancigil, 2011: 21). Auteur kelimesinin yazar anlamina geldigi ve bu yazarin katiplik gibi siradan
bir yazmak eylemi olmadigi, bizdeki muharrire kismen muellife karsilik olarak "yaratici yazar"

anlaminda kullanildigi kuramin izahi adina énemli bir niianstir.
2.1. Sairlerin Mirasi

Yumurta-Sit-Bal tglemesiyle taninan Kaplanoglu Bal filmi ile 2010 yilinda 60. Berlin Film
Festivali’nde biyiik 6dil olan Altin Ayr édilind almistir. Siiri sinemamizi besleyen ana damar
olarak niteleyen yénetmen 2016 yilinda verdigi bir réportajda sunlari sdyler; "On dort yasimdan
otuzlu yaslarimin ortasina kadar yazdim ve o arada hayatimdaki en dnemli seydi siir. Hep siirin
merkezinden baktim. Kaldi ki ben sinemaya da siirin merkezinden bakiyorum. ikinci yeniyi, yogun
olarak takip ettim. Modern Turk siirini diyelim; bir ucu Yahya Kemal’e ve Ahmet Hamdi Tanpinar’a
digeri Ahmet Hasim’e degen bir tarafiyla da Edip Cansever, Turgut Uyar’a eklemlenen o siiri takip
ettim. Ozellikle ilhan Berk, Ece Ayhan, Necatigil, Sezai Karakog gibi sairleri yogun okudum,
etkilendim. Hala da okuyorum. O sairlerden hem siirle ilgili bir zevk hem de bir okuma ve
dgrenme yéni kazandim. Ote yandan o tarihlerde ¢ok gencken, yirmili yaslarin basindayken
onlarla tanismis olmam, -Ece agabeyle ve digerleriyle- beni etkilemistir. Onlarin ortaya koydugu
ahlakli yasama, hayatla kurduklar baglanti ve eserlerinde yaptiklari seyler bir tutarlilik icinde
oluyordu. Sadece siir yaparken ki tutumlari degil, hayati yasarken ki tutumlari da énemli bir
degerdi."(Duman, 2016: 10)" Siirin gelis sekli ile —olusmasiyla- sinemanin arasinda ben kendi
adima ¢ok buyulk fark gérmiyorum. Ciinki eksiltmeler azaltmalar... Biz 6yle bir diinyada
yasiyoruz ki sinema ister istemez siirin aynasinda géziikmek durumunda. Elli sene dnceye gore
gorintlnin ¢ok daha fazla oldugu bir ddnemde yasiyoruz. Gériintiler adeta kelimelerin yerini
almis durumda. Goériinti pargalari... Siirde kelime neyse sinemada da goriintii o. Goriinti
etrafimizi kapliyor; televizyonda, internette, haberlerde, sinemada, video kliplerde...
Gorlntlnidn kinlmasi gerekiyor. Kirlmasi gerekiyor demeyeyim, sinema gortntinin kirldig

yerdir. Gorselligin ortadan kalktig1 yerde sinema basliyor bana goére. Gostermediklerimiz de
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onemli. Gostermeyip hissettirtiklerimiz de! Sinema Tarkovsky’nin de dedigi gibi 100 senelik

gecmisi olan emekleme halinde bir sanat..." (Duman, 2016: 11)
3. SIFA NIYETINE: YUMURTA, SUT, BAL

Yusuf’un Riyasi olarak adlandirdigi Yumurta, Siit, Bal lg¢lemesiyle sair bir karakterin yetiskinlik,
genclik ve ¢ocukluk dénemlerini sinemaya tasiyan yénetmen, bu filmlerinde siire ve sairlige
dogrudan gondermelerde de bulunmustur. Yonetmen Arte France’ye verdigi roportaja ligleme
hakkinda su sézlerle baglamistir. "Bir giin geng bir sair hakkinda bir yazi yazmistim. Kahramanim
arkadaslariyla bir olup degisime, baska bir ifadeyle, yasadigl yurdundaki modernlesmeye karsi ¢ikan
18-19 yaslarinda bir sairdi. Buradan yola ¢ikarak senaryoyu yazdim. ilk énce 40 yasindayken ne
yaptigini diistindim, sonraysa 6-7 yaslarindayken tam olarak neye benzeyebilecegini kendime
sordum. Yumurta-Siit-Bal'in senaryolar bu sekilde giin yiiziine cikti. Uclemenin alt-metninde
tasralarimizin son 20 yilda karsilastigi hizli bir degisim yatiyor. Anne-baba-cocuk lcgenindeki siki
iliskileri yansittig gibi geleneksel ve manevi olani da bir bozuma ugratiyor. Yusuf tiim bu karmasanin
icinde tek basma. Sairane ruhu geleneksel ve modern yasam arasinda catisiyor. Bundan dolayi
lclemeye "Yusuf ve Modern Yasam" adini da verebiliriz. Benim payima, modernizm yeryiiziine

dustigliimizden beri karsilastigimiz bir catisma. Bu catismaysa, sanatin tam kalbinde." (Hasar, 2013:

11).
3. 1. Yumurta: Yeniden Dogus

Uclemenin ilk filmi "Yumurta"dir ve yumurta yeniden dogusun ve yasama dair giiclii bir ¢cagrinin
semboliidiir. Yénetmenin istanbul'da ayni zamanda ev olarak kullandig bir kitapcida bitik bir
halde resmettigi sair Yusuf karakterinin yumurtadan tekrar ¢itkmasinin hikayesidir ilk film. "Biiker
ve Akbulut, yumurtanin ¢agristirdigr anlamlar hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Daha sonra
canliya, yasayan bir varliga dénulsebilen yumurta, artik filmin basat metaforik boyutu olacaktir.
Yumurta diinyanin simgesidir, yasami ortaya ¢ikarir, diinya da yasamin kendisi olduguna gore
yumurtadan yaratilmistir. Clinkd yumurta, yaradilis i¢in gerekli her tiir 6geyi icinde barindirir.
Filmin adiile mekani arasinda da siki bir iliski oldugu sdylenebilir. Zira yumurta, tasrayi ¢agristirir,

buyik sehri degil. Ayrica yumurtanin gelismesi, olgunlasmasi ve nihayetinde icinden bir canliy
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cikarmasi icin gerekli 6zel kosullardan birisi sessizlik, digeri de sicakliktir. Genis uzamlari, cayir
cimeni, kis olsa da cogunlukla goriinen glnesiyle tasra, aslinda yumurtanin da ev sahibidir.
Yumurta, civciv i¢in yuvadir, Yusuf ise yuva icin hala bir arayis icindedir. Yumurta, Yusuf’un yuva,
ev arayisinin bir semboliidiir”. Annesinin 6limi lzerine dogup buiyldigi kasabaya geri dénen
Yusuf'un tavirlarindan annesiyle arasinda hicbir bagin kalmadig anlasilir. Olim bile duygularinda
bir degisme getirmez. Yine ydnetmene kulak verirsek: "Her birimiz 6liime ve siddete alismisiz.
Hicbir sey artik bizi heyecanlandirmiyor. Aptalca bir yarisma programi ya da medeniyetimizin
kurban edilen ¢ocuklari icin televizyon kanallarinda kolayca zapping yapabiliyoruz. Hakikat
vicdaniniza dokunmuyor, sizi reddediyorsa neden bir film ¢ekiyorsunuz o zaman? Sinema ve
diger tim sanat tirleri, acinasi ve zavalli halimize karsi artik yetersiz. Olmis ¢ocuklarin; Filistinli,
Irakli, Libnanli, Afgan ya da Afrikali miiltecilerin halleri Gizerimizde bir etki birakmiyor, kendi
varligimiz higlige sirikleniyorsa, hangi sanat¢i ya da yénetmen bizim kalbimize dokunabilir? Bu
diinyaya karsi daha saglam ve bilin¢li durmamiz gerektigini distindyorum. Su iki seyi aklimizdan
hi¢ ¢ikarmamaliyiz: Allah'in birligi ve O'nun rizasi. Ben, filmlerimi bu dustinceler Gzerine

oturtuyorum." (Hasar, 2013: 20)

Riya kavrami 6zellikle de ticlemeye adini veren Yusuf’un riiyasi cok dnemli bir noktadadir
Kaplanoglu icin. O riiyay seyirciyle bulusacagi yegane nokta olarak belirtir ve "Riyalarin Gg ayri
sinif icerisinde adlandinldigr goriisiinii benimser. Buna gore riiyalar, rabbani, nefsani ve seytani
olarak ayrilmaktadir. Yusuf’un riiyalarinin da Nefsani riyalar oldugunu savunur. Clnki higbir
zaman Rabbani riyalar gibi insana dinginlik ve huzur vermez. Daima bir mutsuzluk durumu séz
konusudur. Yusuf karakteri, gérdiigii bu riiyalardan uyandigi zaman tepkisiz gibi gériinmesine
ragmen yasadigl duygusal durumlar filmin devaminda beklenmedik kararlar almasina yol
acabilmektedir (Sirin'den aktaran Kiraz, s.118) Yine film izleme sirecinin riiyaya benzerligi de ¢cok
6nemsedigi bir noktadir. "Belirsizlik. O, iste bir tir riiya ya da hayal dedigin seye dogru gétdiriyor.
Neden? Clinkl aslinda seyircinin katildig yer orasi. Eger katilacaksa seyirci.... O da bir yer almak
icin istek duyacaksa belirsizlik onu tanimlamaya, anlamaya ve belirgin hale getirmeye ¢aba
gostermesine sebep oluyor. Bu dnemli bir nokta. Bunu ben planlamaya ¢alisiyorum. Seyircinin o

kopriileri kurmasi icin belli birtakim metotlarla onu filmde tutmaya ¢alisyorum. Seyirci filmle

arasinda bir baglanti kurabilir mi acaba?" (Duman, 2016: 16)
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3.2. Arinmak ve Siit'ten Kesilme

Uclemenin ikinci filmi sair karakterin gengligine odaklanan ilk siir denemelerini yaptigi ve
dergilerde yayinlatmaya calistig1 bir taraftan da siit satarak gecimini saglamaya ¢alistig "Sut"
filmidir. Kaplanoglu tigleme ve Sit filmi igin sunlari sdyler: Ug film isminin de sembolik yanlari var.
Ginkd hayati nesneler. Bana kahvalti masasini hatirlatiyor. Kahvalti benim en mutlu oldugum
zamandir. Giine ailenizle beraber baslarsiniz. Yumurta yeniden dogusu, siit ise safligi simgeler.
Sutd bir yandan da anne sita ile iliskilendiririm. Anne siiti anne ile bizim bedenimiz arasindaki
bagdir. Siitten kesilme annenin siitd bittiginde mi olur yoksa evden gittiginde mi? Tabii ki alegorik
olarak. Balin ise tamamen ruha doéniik bir anlami var. (Birol, 2014: 12). Annesiyle kurdugu iliskinin
nasil sorunlu bir iliski oldugu ve icine kapanik sessiz Yusuf karakterinin bu halini ydnetmenin su
sozleri 6zetler: “Tasradaki hizli degisim, Giretim biciminde degisim, dolayisiyla hayat biciminde
degisim ve nihayet erkeklik/kadinlik halleriyle, bunlarin tanimlari ve ifadeleriyle ilgili degisimler...
Geleneksel erkek mantiginin ya da varolus halinin icini dolduran unsurlar nelerdir? Askerlik,
kahramanlik, giig, yaptigin isler... Halbuki Yusuf askere gidemiyor, isi giderek giinlik hayattaki
karsihgini kaybediyor ve yok olmaya yiiz tutuyor. Fiziksel giiciinde hastaligindan gelen bir araz,
eksiklik var. Sanatlailgili bir glicii var fakat o da cogunlugun onayladig, takdir ettigi bir gli¢ degil.
O zaman erkeklige dair dogup biyidigl yerde gordigi ve edindigi kriterlerle kendi sahip
olduklari arasinda sikisip kaliyor” (Sirin'den aktaran Yalcin, s. 146) Cizilen bu karakterin
olusumuna dair tercihleri distinirsek yonetmenin su ciimleleri yol gosterici olacaktir: "Bir
karakterle 6zdeslesme, bir karakteri kendine cok benzetme vesaire seyler de aslinda o insanin
bu kuracag kopriileri ortadan kaldiran bir sey. Clinki belirsizlik bir mesafe getirir. O mesafe ¢ok
gerekli bir seydir. Yoksa mithis bir katharsis yasarsin. Aristotalesci tiyatroda-sinemada izledigin
seyler seni yiikseltir, alcaltir ve sonunda gétiiriir. Bu da nefsani boyutta kurulan bir iliski. Ofke,
cinsellik, siddet vesaire... Nefsani olanin Gtesine yani Kalbi olana ge¢mek. O mesafeye bizim

ihtiyacimiz var"(Duman, 2016: 14).
3.3. Ballar Bal'i: Hikmet

Modernlik Yusuf ¢catismasinin en az gorildigi tclemenin son filmi "Bal" sair Yusuf karakterinin

cocuklugunun ve babasini kaybedisinin anlatildigi kisimdir. Burada Yusuf’un yasi ve hayal diinyasi
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bizi rliyaya yakin bir evrende tutar. Karakterin riiyasina filmde yaptigi géndermelerde auteur
kurami noktasinda her filmde tekrar eden 6ge olarak dikkatimizi ceken ydnetmen, Bal'da islenen
ve bitlin hayatini etkileyen Yusuf’un yasadigr okuma sikintisinin, kendi hayatindan bir érnek
oldugunu su sézlerle anlatir: “Bir giin ders yapiyoruz, okul daha yeni baslamis. Ogretmenimiz bir
torbayla iceri girdi. Torbanin icinde kurdeleler var. Kurdeleler yaldizli {izerlerinde okumayi
biliyorum yaziyor. Her birimize bir kurdele distyor. Birileri okuduk¢a parmak kaldiriyor.
Okuyanlara 6gretmen kurdele takiyor. Bu bende biiyiik bir stres yaratti. Okumay: biliyorum evde
okuyorum ama okula gelince kilitleniyorum. Bir keresinde bir tesebbiiste bulundum ve okumaya
cahsirken kekeledim, 6gretmen sonra okursun dedi. Artik ondan sonra hig sesimi ¢ikaramadim”
(Sirin'den aktaran; Yalgin, s.164). Kaplanoglu, sinemasinda hakim olan ve Bal'in ilk sahnesinde de
gorduglimiiz metafiziksel 6geleri barindiran derinlikli anlatimla ilgili sunlar séyler: “Film
izleyiciye bir guzellik duygusu versin ve bu kainatin yaraticisina karsi bir derinlik ve sikran
duygusu yaratsin istedim. Film yapmak benim icin bu duyguyu ortaya ¢ikarmakla es bir sey. Bu
sekilde yola ¢ikip bunu yapabilmeniz ¢ok kolay olmayabilir, o dili kurmak hissettirmek... Bunun
icin belirli referanslara ihtiyacimiz var. Yusuf kissasi, filmin basindaki karanliktan gelen “Oku!”
emri gibi. Bunlar derinlesmeyi, dikeylesmeyi ve belli hisleri ortaya ¢ikarmayi sagladi” (Pay'dan
aktaran Yalgin, s.156) Yusuf Uclemesi’ni, Kur’an’da yer alan Yusuf’un hikayesinden yola cikarak
olusturdugunu ve “O kissa bugiin nasil yasanir, bugiine nasil tasinir?” sorusu Uzerinden
olusturdugunu sdyleyen yonetmen, Yusuf’un babasi Yakub’tan ayri diismesi, fakat Yusuf’un
babasinin nerede oldugunu bildigi halde onu aramamasi konusunu bugiine tasirken tam tersine
cevirir ve ayrilik acisini ogul Yusuf’'un ¢ekmesine karar verir. Buna gére babalar gider, ogullar
kalir. Kaplanoglu, bu durumun giinimize ancak bu sekilde uyarlanabilecegine inanir ve
t¢lemenin tim filmlerinde babanin yoklugu hissedilir (Sirin'den aktaran Kiraz s. 117). Kaplanoglu,
Bal’daki baba-ogul arasindaki iletisimin temelini olusturan ‘kadim bilgi’ hakkinda sunlari séyler:
“Ben buradaki babayr kadim bilgisi olan, yillardir siire gelen geleneksel anlamda 6greticiligini 6ne
¢ikardim. Bu baglamda ¢ocugun o babadan, o bilgiden koptuktan sonraki meselesini de bir parca

vermeye ¢alistim filmimde. Cocugu Tanriyla baglayan, dogayla iliskisini saglayan babanin kadim

bilgisi...” (Kaplanoglu'dan aktaran Yalgin, s.158).
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SONUC

Sinema tarihini anlati yapilari izerinden degerlendirdigimizde klasik anlatinin karsisina bu yapryi tim
kuram ve kurumlariyla reddeden modern anlatiyr koymak mimkiin olacaktir. Modern anlati yani
Fransiz Yeni Dalga akimiyla ortaya ¢ikan ve ydnetmene tam bir 6zgirlik alani saglayan auteur
yaklasimi Andre Bazin’in énderligini yaptig ve ‘“kamera kalem” yaklasiminin benimsendigi yapidir.
Buna gore film yonetmeni anlati (izerinde kendi tarzini yansitir ve hikaye kurulumundan kurguya
kadar her seyden y®netmen sorumludur. Klasik anlati formunu kabul etmeyen bu yaklasim
yabancilastirma efektini siklikla kullanir ve izleyicinin filmsel siirece disiince edimiyle katilmasini
bekler. Katharsis (6zdeslesme) kavraminin reddedildigi bu anlati oyunculuk, kamera kullanimi,
kurgu ya da dis ses kullanimiyla izleyicinin sahnedeki karakter ya da 6ykiiile 6zdeslesmesini engeller.
Ayni zamanda yonetmenler kendilerine 6zgi anlati yapilarini olustururken teknik yeterlilik ve
eserleri arasinda konu biitiinlGgl de saglamalidir. Bu baglamda dncelikle tiyatro metinlerinde ortaya
¢tkmis olan tigleme kavrami kendini sinemasal alanda da gd6sterir. Diinya sinemasinda bir¢cok érnegi
olmakla beraber anlatilarda licleme kavrami Turk sinemasinda da goriilmektedir. Gecmiste Metin
Erksan’in miilkiyet Giglemesi olarak kabul géren ¢alismalari yeni dénem Tiirk sinemasinda da kendini
gosterir. Yeni Tirk sinemasinin 6nclleri genel kabule gére kendi 6zgtin dillerini olusturmus olan Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu ve Semih Kaplanoglu gibi isimlerdir. Kendinden
onceki sanatlarla iliski icerisinde bulunan sinema Tiirkiye’de 2000’li yillarindan ardindan bir gelisme
gostermektedir. Bagimsiz yonetmenlerin ve filmlerin sayisinin arttigi son dénemde Semih
Kaplanoglu kendine 6zgu anlatim yapisi ve ele aldigi konularla 6n plana ¢ikmaktadir. Filmlerinin
yazarligindan yénetmenligine, yapimciigindan oyunculuguna kadar tim asamalarinin iginde yer
almasi kisisel sinema anlayisini benimsedigini géstermektedir. Ugleme kendini Antik Yunan’da
gosterdikten sonra glinimiiz yonetmenleri tarafindan da tercih edilmektedir. Yonetmen isleyecegi
konuyu bir bultin olarak ele alip bunu ig¢ filme yayarak daha rahat bir anlatim yoluna
basvurmaktadir. Her biri kendine 6zgu olan bu yénetmenler arasinda ¢alisma boyunca incelenen
yonetmen Kaplanoglu’nun filmlerinde Ggleme olgusunun varhig arastinlmistir. Bu baglamda
yénetmenin yumurta, bal ve sit filmleri incelendiginde konu bitiinlGgl ve birbirini tamamlayan

hikayeler olarak ticleme anlatisinin basarili bi¢imde gerceklestigi gérilmektedir.
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Ozetle; licleme gelenegi icerisinde bir sifa kaynagi olarak diisiiniilen ve {retilen Yumurta, Siit, Bal
filmleri ydnetmenin hem kendi sair kimliginin hem hikdye 6rgiisii hem teknik olarak farkl boyutlarda
ve evrelerde filme yansimasi sayesinde Tirk sinemasina ayri bir cizgi katmistir. Yonetmenin altini
cizmek istedigi "manevi gerceklik" algisi bir se¢enek olarak Tiirk sinemasinda glindeme getirilmis ve

basarili bicimde érneklenmistir.
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SINEMADA POSTMODERNIZM VE GOSTERGELERARASILIK
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Bu calisma, glinlimiiz sanat anlayisinin neredeyse biitiin bi¢imlerinde kendini gésteren ve halen tartisiimaya
devam eden bir olgu olarak postmodern yaklagimin sinemasal érneklerini incelemektedir. Bilindigi gibi
postmodernizm, modern dénemin bitiin kurallarina karsi ¢ikan, stirekli yenilik ve ilerleme séylemini reddeden
yapisiyla kdltirel cesitliligi savunmaktadir. Genel olarak modernitenin sorgulanmasi ve asilmasi olarak
degerlendirilen postmodernizm, sanatsal alanda énceki dénem yaprtlarini, alintilama, dykiinme, alaysilama
vb. ydntemlerle yeni olanla yinelemektedir. Gliniimlzde neredeyse hemen her seyin alintilama Gizerine kurulu
oldugu postmodern sanat yaklasimi ve sinemasal metinler temel bir estetik secim olarak metinlerarasilik
yontemlerine basvurmaktadir. Postmodern 6gretinin okuma y&ntemi olarak kabul géren metinlerarasilik
kavrami iki ya da daha fazla metin arasindaki bir tiir séylesim, etkilesim ya da iki farkll gosterge dizgesi
arasindaki alisveris islemleri olarak tanimlanmaktadir. Metinlerarasilik baglaminda sinemasal alanda dnceki
doéneme ait yapitlar, alintilama, kopyalama, génderme vb. yontemlerle glincellenmekte ve bu uygulamalar
ozellikle 80'li yillardan sonra siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatlar arasindaki kati kurallari kaldiran, farkh
disiplinleri birbirleriyle harmanlayan postmodern yaklasim, bu alanda oldukga yogun iliskileri kapsamaktadir.
Bu baglamda, son ddnemde metinlerarasili§in yani sira farkli sanat disiplinleri arasindaki iliskileri tanimlamak
icin yeni yaklasimlara ihtiyag duyularak degisik disiplinler arasindaki iliskileri belirtmek icin 'géstergelerarasilik’
kavrami tercih edilir olmustur. Gérsel ¢agda yasadigimiz giinimuzde sinema, kitlelere eglence sunan ticari bir
arag olarak kendine 6zgii karma bir yapiya sahiptir. Sinema, karma yapisi nedeniyle, ilk yillardan itibaren farkh
sanatsal disiplinler ile iliski icerisinde olarak degisik disiplinlerden yararlanmaktadir bu baglamda yapilan

calismalar postmodern sinema alaninda gostergelerarasilik olarak degerlendirilmektedir.

87 Do¢. Dr., Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV Bélimd, ufukugur@odu.edu.tr
88 Doc. Dr., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Turhal Uygulamali Bilimler Fakiiltesi Grafik A.B.D. admycl@gmail.com
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INTERSEMIOTISM AND POSTMODERNISM IN CINEMA

ABSTRACT

This study examines the cinematic examples of the postmodern approach as a phenomenon that manifests
itself in almost all forms of today's understanding of art and still continues to be discussed. As it is known,
postmodernism defends cultural diversity with its structure that opposes all the rules of the modern period
andrejects the discourse of constant innovation and progress. Postmodernism, which is generally considered
as the questioning and overcoming of modernity, includes the works of the previous period in the artistic
field by quoting, emulating, mocking, etc. Methods iterate with the new one. Today, postmodern art
approach, in which almost everything is based on citation, and cinematic texts apply intertextuality methods
as a basic aesthetic choice. The concept of intertextuality, which is accepted as the reading method of
postmodern teaching, is defined as a kind of conversation, interaction between two or more texts, or as
transactions between two different sign systems. In the context of intertextuality, works of the previous
period in the cinematic field, citation, copying, reference, etc. It is updated with methods and these
applications are frequently encountered especially after the 80s. The postmodern approach, which removes
the strict rules between the arts and blends different disciplines with each other, covers very intense relations
in this field. In this context, in recent years, new approaches are needed to define the relationships between
different art disciplines as well as intertextuality, and the concept of 'intersymbolism' has been preferred to
indicate the relationships between different disciplines. Today, we live in the visual age, cinema has a unique
mixed structure as a commercial tool that offers entertainment to the masses. Due to its mixed structure,
cinema has benefited from different disciplines in relation with different artistic disciplines since the first

years, and the studies carried out in this context are considered as intersemiotics in the field of postmodern

cinema.
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POSTMODERN SiNEMA

Sinema kendi anlati dilini olustururken farkh sanat disiplinleriyle karma yapisi ve sadece kendi
verilerini degil farkli alanlarin verilerini de kullanan alintisallik 6zelligi nedeniyle iliski icerisindedir. Bu
alintisallik baglaminda 6zellikle cekilen konu sikintisi ve gise kaygisi, hazir kaynak olarak goriilen
edebi eserlerin adaptasyonunu zorunlu kilmaktadir. Sinema, fotograf ve resim sanatindan 6diing
aldigr kompozisyon, cerceveleme, isik, aydinlatma gibi estetik unsurlari en iyi uygulayan disiplindir.
Gelisen teknoloji ile beraber maliyet karsilama ve kar elde etme gibi kapitalist diirtiiler nedeniyle
sinema bir ideoloji tasiyici, kiltiir endistrisi olmanin yani sira dev ekonomik yapilanmalara

mecburdur.

Gliniimiiz postmodern sanat anlayisinda ise kavramsal olarak farkl disiplinlerarasi iligkilerin yogun
oldugu gorilir. Bu baglamda farkli metinlerin birbirlerinden etkilenmeleri ve birbirlerinden
beslenmeleri kaginilmaz goriinmektedir. Metinlerarasilik olgusuna en agik alanlardan biri de
teknolojinin yogun kullanildigi alanlardir, bu baglamda 6zellikle internet vazgecilmez bir unsurdur.
internet kullanimi sayesinde metinler neredeyse elden ele dolasip birbirlerine eklemlenerek farkli
bicimlerde olusmaktadir. Hizli veri akisi sayesinde farkli sinemasal metinlerin harmanlanmasi da
¢agin hizina ayak uydurmakta ve postmodern driinler ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern sanat
anlayisinda yapitin tiretim stirecinde neredeyse farkli sanat disiplinlerini ne kadar sentezlemisse o
kadar basaril sayilabilecek eserler Gretilmektedir. Bu kaciniimaz iliskiler aginda cogunlukla sinema
adina yarar saglanmis olmakla beraber sinemadan esinlenerek lretilen bagka metinler/filmler de
izleyici/okurun karsisina ¢ikar. Sinema, unutulmus ya da ge¢miste kalmis filmleri gliniimizde eskiyi
anma bi¢iminde postmodern yapida metinlerarasilastirir. Bu baglamda postmodern sinema
yaklasimi ile baskasina ait olan cesitli ydntemler sayesinde alintilanir ve zincirleme bicimde farkli
y6netmenlerin filmleri birbirlerine gecerek karisik bir yapi olusur. Postmodern olarak adlandirilan
doénem icerisinde bu alisverisler cesitli yontemlerle kendini gostermektedir. Tirlerin i¢ iceligi,
stireksiz, kopuk, farkli sanat disiplinleri arasindaki etkilesimler, orijinalligin 6nemsenmedigi, alinti ve
gondermelerle 6nceki dénemlerin hatirlandigl, kisaca metinlerarasilik/g6stergelerarasilik teknik ve

uygulamalari postmodern sanat estetigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dénem sanat anlayisinda,
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sanatci farkli ve 6zgtin bir calisma pesinde degildir, seckinci ve toplumdan kopuk, dar bir kesime
hitap eden modernist sanat anlayisi degersizdir. Postmodern dénemde sanat eserinin yapisi
karmasik olmayan, bilindik ve anlasilmasi kolay olandir. icerik tanmidik, dncekilere yapilan
gondermelerle oriili ve algilamasi kolay olan yapidadir. Elitist ya da otoriter yapida olmayan
postmodern yaklasim gérece daha genis kitlelere seslenir ve teknoloji sayesinde ¢ogaltilarak hemen
her yerde bulunabilir. "Tesad(f, rastlantisallik postmodern anlatilarda merkezi bir unsurdur.
Modern anlati ile farki klasik anlatinin sonunda izleyici 'ne olduysa, olmasi gerektigi gibi oldu'
sonucuna varir. Modernist anlatinin sonunda izleyici 'her sey ¢ok farkli olabilirdi' der. Ve tipik
postmodernist anlati aslinda ayni seyin ayni anda nasil farkli olabilecegini ya da basit¢e ayni 6ykiinin
farkli bir ¢esitlemesini gésterir" (Kovacs, 2007:76). "Postmodernist yaklasimda, geleneksel anlatilar
da yerel olma 6zellikleri sebebiyle, biinyesinde bitlnlestiricilik ve genelleyicilik barindirmadigi icin
rastlantisallik 6n plana ¢ikar. Bu da metnin biricikligini ve metindeki nedenselligi ortadan kaldirir"
(Rosenau, 1998:129). Postmodern sanat anlayisinda yontem olarak 6nceki dénemden alinti ve
gondermelere basvuruldugu igin yeni olani lretmekte neredeyse miimkiin degildir."Giliniim{z
sanat¢i ve yazarlarinin da 6zgin Usluplar ya da yeni ifade bicimleri bulamayacaklarina dair bir kani
vardir. Her sey kesfedilmis, en essiz olanlar ¢oktan diistintilmistir. Artik mimkin olan var olanlarin
degisik kombinasyonlaridir” (Jameson, 1993:29). Postmodern sanat anlayisinda 0zellikle
metinlerarasilik yontemleriyle Uretilen sanat yapitlarinda "taklit ve kopyalama vardir ve yenilikci
Uslubun tiikendigi yerde ancak 6ncekilerin taklit edilmesi ve metinlerin yeniden tretilmesi s6z
konusudur. Her yazinsal yapit -Bakhtin’in sdylemiyle- 's6ylesim' icerisindedir ve icerisinde baska
soylemlere génderme yapmayan, aktarim bi¢imi nasil olursa olsun, baska s6zcelere yer vermeyen

anlati yoktur" (Aktulum, 2001:34).

Gilnlimiz postmodern sinema anlayisinda sanat eseri metinlerarasilik/gostergelerarasilik
yontemleriyle orilidir. Postmodern sinemada o6zellikle 80'li yillardan sonra metinlerarasilik
yontem ve teknikleri siklikla kullanilmaktadir. Yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki
iliskileri belirtmek icin kullanilan metinlerarasilik kavramini sanatin diger formlarinda yeni
tanimlamalar ile kullanmak olasidir. Bu baglamda resimlerarasilik, fotograflararasilik,
tiyatrolararasilik gibi tanimlarin yani sira sinema s6z konusu olunca kavrami 'filmlerarasilik' olarak

kullanmak mimkiindir. Calisma boyunca farkh filmlerin kendi aralarindaki alisveris islemlerini
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belirtmek icin 'filmlararasilik' kavrami kullanilacaktir. Yazinsalin disinda sinemasal alanda da alinti ve
gonderge, gizli alinti-asirma, anistirma, yansilama, alaycr déniistiirim ve dykiinme gibi ydntemlere
siklikla rastlaniimaktadir. "Giinimiiz diinyasinda gercekgi sinemadan postmodern sinemaya dogru
bir kayma s6z konusudur. Postmodern sinema, anlatidan gosteriye yénelmis olmakla modernist
sinemadan ayrilir. Postmodern sinemada gorsellik 6ne ¢ikmaktadir (Blade Runner, Star wars gibi
filmler). Bu filmlerin bir kismi nostaljiye dayali tepki filmleridir. Modernist sanatta dikkatler,
ylzeydeki gorintli ile goéstergeleme sirecine yonelirken, postmodern filmlerde dikkatler
gostergeleme siireci lizerine degil, sorgulanana, gercekligin degismez oldugu disiinilen dogasi
tstiine yogunlagsmaktadir. Norman Denzin: “Postmodern filmlerin, cagimizi tanimlayan gerginlikleri
ve catiskilari aksettirip yeniden drettigi” gorisindedir. David Lynch’in '"Mavi Kadife' (Blue Velvet)
adl filmi 6rnegin, Jameson’in postmodern metinlerde goézlemledigi iki 6nemli &6zelligi sergiler.
Gec¢mis ve simdi arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi, izleyiciye kesintisiz bir “simdi” sunmak...
Postmodern filmler, sunulamaz olani, siddeti, sado mazosist olaylari izleyicinin gozleri 6niine
getirirler, 6zel yasam ile kamusal yasam arasina cekilen alisilmis sinirlari alasagr ederler" (Ozen,
2008). Sinema bir¢ok nedenden dolayr metinlerarasilik calismasinin ilgi alanina girer. Sonsuz sayida

alintilama 6zelligine sahip olan sinema bu sayede yeni bir dil Gretimi saglar.

Sinema alaninda, gorsel olarak bir dil olusturma ¢abasinin yani sira, diger sanat disiplinleriyle
aligveris islemleri, gecicilik, ¢ogulluk ve yiizeysellik gibi unsurlara son ddnemde siklikla
rastlanmaktadir. Postmodern sinemada gézlenen bir 6zellik "yalnizca stilistik unsurlarin gesitliligi
degil, ayni zamanda kiiltiirel referans noktalarinin ¢ok olusudur. Modern dekoratif filmler genellikle
auteurtiin kendi fantezi diinyasi tarafindan dénusttrilmus yalnizca bir kiilttirel arka plani kullanir,
oysa postmodern filmlerin fantezi diinyasi farkl kiiltiirel arka planlardan degisik unsurlari bir araya
getirir" (Kovacs, 2007:406). Sinemasal alanda postmodern olandan s6z edebilmek icin 6ncelikle
filmler arasinda olusan alisverisler dikkate alinmalidir. Giiniimilz sanat ya da sinema anlayisinda
Oncelikle okuma/¢éziimleme ydntemi olarak kabul gdéren metinlerarasilik/géstergelerarasilik
kavramlari postmodern 6gretinin unsurlari olarak kabul edilir. Sinemanin kendi icinde ya da farkli
disiplinler ile olan iliskiler ve aligveris islemlerini ifade eden bu yaklasimlarda; postmodernizmin ana
karakteri olan agik yapit, ¢okseslilik, anlam ¢oklugu, tirlerin i¢ iceligi, sanat¢inin orijinal, 6zgin

olanin pesinde kosmamasi, sireksiz, kopuk yapit anlayisi gibi degerler 6n plandadir. Yani sira

= = _.a—-"""'"—.-——
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 20€ 978-605-9415-70-5



YAKIN DOGU UNIVE

=
@

T

m
-,

I

|
m

-]

b

[T
L |

@ YAKIN DOGU UNIVERSITES]

I

frmmi

i
|
f

postmodern dénem sinemada filmlerarasihgin iki 6nemli unsuru olan pastis ve parodi gibi bicimler
son dénemde siklikla uygulanir olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tir taklit etme,
otekinden yola ¢ikma, kopyalama teknikleri postmodern sinemada 6lcit kabul edilir. Bu baglamda
postmodern filmleri; metinlerarasi/gdstergelerarasi iligkilerin yani sira "yalnizca bir ruh halini ya da

zihinsel durumu" (Karadogan, 2005:138) aktaran filmler olarak da incelemek mimkaindiir.

Bu filmler genel olarak anlati yapisiyla izleyiciyi zorlamayan ve yaratici ydnetmen edasindan uzak,
sanat sanat i¢indir anlayisini reddeden, elitist bir yaklagim benimsemeyen yapidadirlar. Modernizmi
bitiin kural ve kurumlariyla reddeden postmodern 6greti ayni zamanda modernist sinirlari yikarak
yeni bir tlr olusturmak pesindedir. "Postmodern siiregte kiiltlir endistrisi sanatin ve sinemanin
olumsuzlayici niteligine yeni bir anlam ve bi¢im atfederek sinirlari asindirmis; bu asinmanin
sonucunda poplilerle kaynasan sanatsal formlar tiirlerin sinirlarini silerek melez bir tiir yaratmistir.
Postmodern filmler bu melez sanatsal yaklasimin triiniidiir. Postmodern film olarak adlandirilan bu
melez filmler avangardin elestirel niteligini torplledikleri oranda daha postmoderndirler.
Avangardin ve sanat sinemasinin populerlesmesinin éniindeki en blyiik engel olan anlamanin ¢aba
gerektirdigi tezi bu filmlerin yapisi icerisinde ortadan kalkmaya yiiz tutmustur" (Karadogan,
2005:146). Sinema gercekligin aktarimina en yakin olan sanat bicimi olmasina ragmen,
"postmodernistler bazi tekniklerin gelismesiyle gercekligin kavranabilecegi anlayisini kabul
etmezler. "Postmodern sanat kendine hedef olarak yasami onaylamayi secer, ger¢eklesmesi
beklenen bir kaderi tasnif etmez" (Murphy, 1995:52). Postmodern sinemada kisisel bicem ya da
yapitin biricikligi, aurasi 6n planda degildir. "Postmodern sinemada auteuriin soylevinin kiiltirel
alintilarla iliskisi yoktur ya da auteuriin soylevi kiiltirel bir alinti haline gelir. Postmodern auteur
anlati i¢cinde oynanan bir rol haline gelir. Modern auteur her seye hakimken postmodern auteur

farkli roller icerir" (Yilmaz, 2007:406).

Sinema tarihgileri ve elestirmenlerce neredeyse tamami postmodern olarak degerlendirilen David
Lynch sinemasi ve 6zellikle anlati dili degerlendirildiginde, "1986 yilinda yapilan iki film, (Mavi Kadife
ve Vahsi Bir Sey), bir yandan tiimiyle yeni bir film biciminin 6énctligini yaparken, diger yandan da
karmasalar i¢cinde bunun sona erisini ve baska bir sey icin agilmis olan mekani gosterir. Lynch'in

filmlerinin anlatimi postmodernizme uygun sekilde daginik ve karmasiktir. Dolayisiyla onun filmleri
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Ozneldir. Seyirci Lynch'in filmlerinden farkli sonuclara, farkli ¢agrisimlara ulasabilir" (Teksoy,
2005:826). ""Bu yeni sGylem anlayisi, bize ait olan simdiki zaman ve yakin ge¢misimiz ya da bireysel
varolussal bellegin kapsamina girmeyen daha eski ge¢mis tizerinde bir kusatma olusturmaya ¢alisan
son girisimler olmast ilgingtir" (Biiytkdivenci ve Oztiirk, 1997: 26). 1980'lerle beraber sinema, kendi
kaynaklarina dénis yaparak ayni dykdleri yineleyerek onlart yeniden olusturur. "Modern dénemde
ise auteurln 6limd Wim Wenders'in 1980'lerin basindaki iki filminde somut sekilde ortaya ¢ikar;
'Lightning over Water' ve 'Olaylarin Gidisi'. Bu filmler edebiyat kuraminda ve felsefede siradan hale
gelen yaraticinin merkezi konumunun yok olusuyla ilgili postmodern diisiincenin hemen ardindan
geldiler. Yani sira yaratici yénetmen figiiriiniin merkezi konumunun yok olmasi ve stilistik eklektizm
arasindaki iliskiyle ilgili s6ylenenler Tarkovsky ile de ilgilidir. Daha sonraki filmlerinde auteuriin
merkezi konumunun yok olmasi daha fazla 6ne ¢ikar ve stilinde giderek artan bir eklektizme neden
olur" (Yilmaz, 2007:410). Olivier, postmodern filmleri, "postmodern kiiltiriin yapisal 6zelliklerini
(cogulculuk, ytizeysellik vb...) tastyan ve onlari asmaya calismayan birlestirici tiirden filmler ile bu
Ozellikleri edilgen bir bicimde sunmaktan 6teye giderek onlart cesurca sorgulayan yikic tiirden
filmler olmak tizere ikiye aymrr". Olivier'e gore birlestirici tlirden filmler postmodernizmin
ylizeysellik, cogulluk gibi 6zelliklerini asmayan, bu 6zellikleri sadece sunan filmlerdir. Yikici tirden
filmler ise bu &zellikleri sorunsallastiran, sorgulayan filmlerdir. Yikici filmler bi¢emlerin, bicimlerin,
kdltirlerin ve davranislarin bitimsiz ¢ogalmasini ve ¢ogaltilmasini edilgen bir bicimde yansitmak
yerine, iletisimi, toplumsal cinsiyeti, sanat ve kiiltiiriin durumu ile diger konulara iliskin sorunlarin
1siginda elestirel bir okumayi gerceklestirir" (Karadogan, 2005:41). Postmodern anlayista kayg,
yabancilasma, paranoya gibi kavramlar anlaml gériinmezler; bu kavramlarin yerini, 6znenin strekli
parcalanmasi, tiikenme ve kendini tahrip etme vakalari ile uyusturucu ve sizofreni deneyimleri alir
Bu baglamda zaman/mekan kirilmalari, sireksizlik, kopukluk olarak Nietzscheci yaklasimla

kahramanlar kayitsiz bir yaklasimla postmodern filmlerde yerlerini alirlar (Jameson, 1993:43).

Klasik egemen Hollywood filmlerinde genel olarak anlati teknigi dramatik yapida olusur ve seyircinin
ilgisi filmin sonundadir. Olaylarin gelisim siireci birbirini takip eden sahneler bigiminde ve kesintisiz
olarak sunulur. Gerilim ya da merak duygusu yavas yavas drilirken izleyici, olaylar ve karakterlerle
Ozdeslesir. "Zamansal ve mekansal olarak dizenli bir sekilde gelisen olaylarin akisinda hikaye de

dizenli bir sekilde, klasik anlamda baslar, devam eder ve biter. Organik bir biiyiime ile her sahnenin
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otekiicin kuruldugu bu anlayis Parkan'a gore seyircinin soluk almasina, disiinmesine ve elestirel bir
tutum almasina izin verilmez" (Parkan, 1991:34). Ancak postmodern yaklasimda 6yki duragan bir
noktada baslayarak giris, gelisme sonu¢ baglaminda tamamlanmak zorunda degildir. Godard'in
karsi sinema anlayisinda oldugu gibi kahramanlar etrafinda ya da mekanda ¢ekim ekibi, ¢cekim
malzemeleri gérmek miimkiindir. Oyki birinci noktadan degil herhangi bir yerden baslayabilir ve
gelisebilir, bu sayede kopukluk ve sireksizlik yaratilir. Filmin zamani ve olay 6rgisi ¢cogulluk iceren
yapisiyla aktarilabilir seyirciye, bu yontemde sireksizlik ilkesine karsilik gelmektedir. Modern
sinemanin egemen ideoloji ile hesaplagmasinin izleyicide yarattigi alternatif bir zaman mekan
algilamasi ile baglantili oldugu bilinir. Oncelikle postmodernist sinema da ayni sekilde ama farkli bir
niyetle tiiketim ideolojisini zaman mekan algilamasi Gizerinden insa eder. Siirekli gegici olana deger
bicen tlketim ideolojisi, bu sinemada kaliciigin diglanmasi ve anlik hazlar biciminde kendini

gostermektedir.

Postmodern sinema izleyeni bir gosterge ve goriinti bombardimanina tutmaktadir. Perdedeki
gorintuler yalnizca goértinimler bicimindedir. Her giin ayr bir giin gibi yasandigr ve sonsuz bir
simdiki zaman icine hapsoldugu tiiketim toplumunda postmodernist sinema sizofrenlere 6zgi
surekli bir simdiki zaman duygusunu sisirmekte insanin yasam algisini tiketim ideolojisine gére
belirlemektedir. Postmodernist sinemada da bi¢cim 6n plandadir ancak yénetmenin icerik kaygisi
varmidir bu bilinmemektedir. Dur durak bilmeyen bir hiz postmodern sinemanin temel 6zelligidir.
Hem gorintilerin isiltisini kutsayan hem de kurgusal oyunlarla eski Gsluplari yeniden dirilterek
postmodernlerin gonliinde taht kuran bir sinemaci olarak akla gelen ilk isim Tarantino'dur. 70'lerin
cete filmlerini, salon komedilerinden ¢ikmis gildiri unsurlarint melodramlardan alintilanmis
diyaloglari harmanlayan Tarantino sinemasi, postmodernizmin sik¢a adi gecen "nostalji, 6lu
sluplarin yeniden diriltilmesi, pastis, modern déneme ait gostergelerin fetislestirilmesi" gibi temel
belirlenimlerini kendinde gerceklestirmede basarili olmustur (Esen, 2002:39). Tarantino "eski
televizyon dizilerinden aklinda kalanlar birlestirirken 6zellikle Rezervuar Képekleri isimli filmini
Hong Kong'lu bir yénetmenden ¢ekim ¢ekim ytriitmekle suglanir. Godard'in Bande a Part filmine
hayranligini ¢ektigi bir filmine 'A Band Apart' adini koyarak goésterir. Tarantino, kendi keyfi icin
topladigr vir zivir la var olmaktadir. Hollywood'un B kategorisindeki filmlerden alinmis sézlerden

olusan bir senaryodan olusan Ucuz Roman filmi i¢in bir tiirlin icerisine dalarak ondan, daha 6nce
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gorip hoslandigimiz seyleri almayr ve onlar yeni bicimler altinda sunmayr ¢ok seviyorum" der
(Colak, 2006:87). Bagimsiz sinema anlayisina yeni bir yaklasim sunan ve karmasik kurgu anlayisiyla
Oykd yapisini alt tist eden Tarantino, biitiin bu 6zellikleriyle postmodern dénemin okuma yontemi
olan metinlerarasilik kavramini filmlerarasilik olarak uygulayan en iyi yénetmendir. Sinemasal alanda
zamandaki dizi yok edilir. Tarantino ve David Lynch bunu érnekler. Zaman birden fazla tekrar yapar,
ama bunlar ayri diinyalardir ve bu diinyalarin her biri var olabilir. Zamansal diziler ayni olay farkli
bicimlerde aktarir. Once ve sonra birbirine karisir (Akay, 2005:118). Postmodern dénemin okuma
yontemi olan ve ilk defa Kristeva tarafindan Bakhtin’in sdylesimcilik kuramindan yola ¢ikilarak
Fransa'da gelistirilen metinlerarasiik kavrami farkli yéntemleriyle sinemada da karsiligini bulur.
Genel anlamda iki ya da daha fazla metin arasindaki iligki bi¢imlerini ifade eden kavram, sinemasal
alanda kendinden &nce yapilmis olanlara cesitli yontemlerle géonderme yapan ya da onlan

alintilayan, animsatan yapitlar olarak algilanmaktadir.

Gunumuzde popiiler kiiltlr yaprtlarinin basit atraksiyonlari elestirmesi ya da onlari kucaklamasi ve
kendi mali haline getirmesi nedeniyle ayrim yapmak zorlasmistir. Bu baglamda yapitlar kendi
aralarinda birbirlerini besleme, karsilikli etkilesimde bulunma ve 6énemli &l¢lide birbirlerini i¢lerine
alma egilimindedirler. Filmler diger filmlere géndermede bulunuyor, kdltir hizla kurgulanan
gorintl ve seslerin esiri olmus goériniyor. Yilmaz Giliney'in 1970 yilinda 'Yedi Belalilar' ve benzeri
filmlerde rol aldig1 western tiriindeki filmler de sinemalararasilik olarak degerlendirilebilir. Farkl
tlke sinemalarindan &rneklerin sunuldugu ¢alismalardan Yilmaz Giiney'in ilk dénem sinema
ornekleri incelendiginde "¢irkin kralimiz, Clint Eastwwod ile Lee Van Cleef karisimi bir tipleme
ciziyor, dzellikle bazi filmlerde biyig, jestleri, bakislari ve konusma tarziyla Van Cleef gibidir. Oztiirk
Serengil'in oynadigi 'Red Kit' (1970) ve Sadri Alisik'in oynadigi 'Atini Seven Kovboy' (1974) diger tir
orneklerdir (Ozkaracalar, 2006:319). Ayrica sinemamiz boyle bir gelenege sahip olmadigi halde diger
tlke sinemalarindan etkilenerek korku ve gerilim tirlerinde de Uretimlerde bulunulmustur. "Tiirk
sinemasinin ilk korku filmi 'Drakula istanbulda'dir (Mehmet Muhtar, 1953), Metin Erksan'in 'Seytan'
(1974) adli filmi ise diger bir korku-gerilim filmidir. Yerli 'Sapik' (Physco) olarak sayilan 'Kader
Diyelim' ise bir dizi kadin cinayetini konu alan ve basrollinii Vahdet Vural'in oynadig bol sarkil
filmdir. (Ozkaracalar, 2006:320). Ayrica bilim-kurgu tiiriinde Mervyn LeRoy'un 'Waterloo Bridge'

filmi Nejat Saydam tarafindan 'Sonbahar Yapraklar' (1962), Mel Brooks'un 'Young Frankenstein'i

= = _.a—-"""'"—.-——
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

21C

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 978-605-9415-70-5



YAKIN DOGU UNIVE

=
@

T

m
-,

I

|
m

-]

b

[T
L |

@ YAKIN DOGU UNIVERSITES]

I

frmmi

i
|
f

(1974) ise 'Sevimli Frankestayn' adiyla Nejat Saydam tarafindan filme alinmistir" (Scognamillo,

2003:363).
GOSTERGELERARASILIK

Bir sanatsal disiplinin degisik yontemler ile kendi kaynaklarina yénelmesinin yani sira farkli sanat
disiplinleriile de arasinda sonsuz sayida aligveris islemlerine rastlanmaktadir. Glinimiiz postmodern
sanat anlayisinda degisik sanat disiplinleri arasindaki islemleri belirtmek icin metinlerarasiligin
yaninda yeni kavramlarin benimsenmesi kag¢inilmazdir. Bu kavramlardan biri olan
gostergelerarasilik, postmodern dénemde farkl sanatsal bicimler arasindaki alisveris islemlerini
belirten temel bir estetik secimdir. "Yazin ve resim, yazin ve sinema, yazin ve miizik, yazin ve
fotograf: resim ve miizik, mizik ve resim, resim ve heykel, sinema ve resim vb. farkl sanatsal
bicimler arasindaki alisveris islemleri u¢suz bucaksiz bir arastirma alani, bir géstergelerarasilik bashgi
altinda yeni bir agidan sorgulanmaktadir'" (Aktulum, 2011:9). Metinlerarasilik dncelikle yazinsal
alanda kabul gérmis olmakla beraber ilerleyen yillarda diger sanat disiplinlerinde de kendini
gostermistir. Kavram 6ncelikle ayni tiirden iki metin arasindaki alinti, génderge, pastis, parodi vb.
cesitli alisveris yontemlerini ifade etmektedir. Yazinsal alanda essiiremli ya da artstiremli olarak
diger metinlerden etkilenen, onlardan iz(ler) tasiyan ve daha éncekine goénderen, tekrarlayan,
benzerini yapma vb. olarak degerlendirilen metinlerarasilik yaklagimi ayni tir icindeki aligveris
islemleriyle beraber farkli sanatsal bi¢imler arasi iligkilere de olanak saglar. Ancak son dénemde
farkl sanat disiplinleri arasindaki doéntistiiriim islemlerini ifade etmek i¢in metinlerarasiigin disinda

yeni bir sorgulama bicimi olan géstergelerarasilik kavrami kullanilir olmustur.

Gostergelerarasilik farkli disiplinler arasindaki iliskileri, "iki farkli gosterge dizgesi arasindaki
(6rnegin yazinin resimle, resmin mizikle vb.) alisveris islemini, degisik gosterge dizgelerine ait
yapitlar arasindaki acik ya da kapali iliskileri belirtir'" (Aktulum, 2011:17). Farkli sanatsal disiplinlerin
birbirleriyle olan dénistirim islemleri, yani géstergelerarasilik kavrami Georges Molinie'ye gore,
"gOstergebilimsel bir bakisla bir sanatin izlerinin bir bagka sanatin somut varli§inda géstergebilimsel
olarak ele alinmasi biciminde degerlendirilir. Metinlerarasilikta oldugu gibi, gbstergelerarasi da bir
alisveris islemine uygun olarak bir sanat bicimince bir bagka sanat biciminden alinan bir unsur yeni

bir sanat bicimi icerisinde yeni bir anlam, ya da degerlerle donatilir’" (Aktulum, 2011:368).
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Postmodern dénemde kdiltiirler, farkli dizgelere sahip sanatsal bicimler birbirine karisir, aralarindaki
kalin cizgiler ortadan kalkar ve bunlar birbirlerini katmanlastirir. Son dénemde birbirinden etkilenen
yaprtlararastiliskilerin yogunlugu nedeniyle metinlerarasihigin 6zel bir bicimi olan gdstergelerarasilik
farkl tirden sanat formlar arasindaki iligkileri tamimlamak i¢in  kullanilir. "Oyleyse
gostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resmin muzikle vb.)
ahsveris islemini, degisik gosterge dizgeleri arasindaki acik ya da kapali iliskileri belirtir" (Aktulum,
2011:17). Postmodern dénem sanat anlayisinda farkli alanlardan toplanan malzemelerden yeni bir
sey Uretilerek (bricolage) estetik agidan benzesiklik, cokseslilik, ayrisiklik, parcalilik, stireksizlik ya da
kopukluk yapisi olusturulur. Bu alisveris islemleri veya Uretim bigimleri, eskiyi yeniyle yeniden
yorumlamak, o©nceki yapitlardan yola cikilarak yeni yapitlar Gretmek olarak yapitlararasilik
tanimlamasi kabul edilebilecegi gibi bu iliskiler bir yeniden yazma islemi olarak da ele alinmalidir. Bu
baglamda farkl sanatsal disiplinlerin kendi aralarindaki aligverisleri belirtmek icin yeni tanimlamalar
gereklidir. Resim alaninda 6tekini andiran ya da alintilayan yapitlar resimlerarasilik, sinemada baska
filmlerin sahnelerini tekrarlayan ya da taklit eden eserler filmlerarasilik, fotograf sanatinda 6tekini
alintilayan ya da benzerini yapan calismalara fotograflararasilik tanimlamalarini yapmak mimkin
gorinmektedir. Yani sira tiyatro, miizik ve edebiyat gibi diger sanat disiplinleri icin benzer sekilde
terimler kullanmak olasidir. Sanat bigimlerini estetik kuramcilarin durmadan sézsel olanla s6zsel
olmayan biciminde ulamlastirildiginin altini ¢izen Aktulum, "sézsel sanatlar ile s6zsel olmayan
sanatlar arasindaki géstergebilimsel ayrimin acik secik ortada oldugunu ve sézsel olan sanatlarin
kendi aralarindaki alisverislerine metinlerarasi alisverisler yerine gostergelerarasi alisverisler adini
vermenin daha dogru olacagini belirtmektedir. Bu nedenle farkli alanlara ait alisverigler, s6zsel
yapitlar arasindaki metinlerarasi iliskilere benzemektedir ve metinlerarasiigin ugras alaninda yer
alirlar, ancak bu tiirden alisveris islemlerini géstermek icin metinlerarasilik yerine daha ¢ok

'gostergelerarasilik' kavrami yeglenmektedir" (Aktulum, 2011:14-16).

Sinemanin ¢ekilen konu sikintisi ya da gise yapma kaygilariyla edebiyata ¢okg¢a bagvurdugu bilinir;
sinemada baslangictan itibaren anlatilan hikayelerin énemli bir kismi 6énceden bilinen, tamdik
edebiyat eserlerinin uyarlamasidir. Benzer sekilde fotograf-resim-sinema arasinda 151k cergeve
kompozisyon gibi ortak estetik degerlerin varli§i nedeniyle etkilenmelere siklikla rastlanir. Bu

sekilde isitsel/gorsel olan sinema sbézsel ya da sozsel olmayanla iliski icine sokulur.
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Gostergelerarasilik, bir sanat biciminin (s6zsel bir sanat, rnegin roman) baska bir sanat bicimindeki
(sozsel olmayan bir sanat, 6rnegin mdizik, resim) varligi yaninda tirleri, farkli bicimlerarasi
aligverisleri géstermek icin de kullanilir' (Aktulum, 2011:19). isit/gdrsel sanat olan sinemanin da gerek
oyunculuk ve gerekse kurgusal anlatim benzerlikleri sebebiyle tiyatro ve edebiyat ile olan iliskileri
olduk¢a yogundur; Sinema kendinden 6nceki sanat bicimlerinin, 6zellikle de tiyatro ile edebiyatin
miras¢isi konumundadir. Tiyatro ile oyunculuk, sahne, dekor makyaj gibi unsurlar ortak kullanilirken,
edebiyatla kelimeler, 6ykii kurma, anlati kurgusu, karakter yaratma gibi unsurlarda benzerlikler s6z
konusudur. Mizik, resim, heykel disinda kimi karma sanatlarda gdstergelerarasi isleyisin daha
karmasik bir yapida oldugu, bu sanatlarin ¢ok sayida gosterge dizgesini i¢ ice soktuklar
gorilmektedir. "Karma diyebilecegimiz bir baska sanat bi¢imi de sinemadir. Yazin ve sinema
arasindaki iliskiler Gzerinde siklikla durulmaktadir. Gercektende konusunu yazindan alan film sayisi
oldukca fazladir. Burada sézsel olan gorsel olanla géstergelerarasi bir iliski icerisine sokulur"

(Aktulum, 2011:22).

Sinema baslangicindan itibaren bircok edebi eseri uyarlayarak goérsel alana tasimistir. 'Rizgar Gibi
Gecti'den giiniimiz 'DOviis Kullibd', 'Harry Potter', 'Da Vinci Sifresi', 'Narnia Giinliikleri' ve 'Baba’
serisi 6rneklerine kadar bu iliski devam etmektedir. Farkli sanat disiplinlerinin birbirine dénisimini
ifade eden gdstergelerarasilik baglaminda yalnizca sinemanin edebiyattan degil edebiyatinda
sinemadan yararlandigi 6rnekler bulunmaktadir. '2001 Uzay Yolu Maceras!', 'Ay Harekat!', 'Yabanc!'
vb. filmler sonradan edebilestirilen érneklerdir. Yani sira Tirk sinemasinin da ilk dénemlerinden
baslayarak tiyatro uyarlamalarina rastlanir. "Fuat Uzkinay'in ¢ektigi Himmet Aganin izdivac bir
Molier oyunudur. Muhsin Ertugrul'un 'Kiz Kulesinde Facia' isimli filmi de Paul Autier oyunundan
uyarlamadir. Yine Ertugrul'un 'Cici Berber' ve 'S6z Bir Allah Bir' isimli ¢aligmalari tiyatrodan

alinmadir" (Scognamillo, 2003:57).

Bu baglamda farkli sanat disiplinleri arasindaki alisveris islemleri siklikla kullaniimakta ve sanatsal
alanda birbirini destekleyen, tamamlayan yapitlarla sonsuz bir iliskiler alani olusmaktadir. Bu tiirden
donistlrim iglemlerini, 6érnegin resmin mizik, sinemanin tiyatro, fotografin resim sinema ve
digerleriyle olan iliskileri gostergelerarasilik alanini isaret eder. "Gostergelerarasilik, bir sanat

biciminin (s6zsel olan sanat, 6rnegin bir roman) baska bir sanat bicimindeki (s6zsel olmayan bir
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sanat, 6rnegin muzik, resim) varligi yaninda tirleri, farkl bicimler arasi alisverisleri géstermek icin
de kullanilir; 6zgul olarak ayrisiklik yaratan bir bicemin, tlriin bagka bir bicem ya da tiirde nasil

isledigi sorusuna yanit aranirken gostergelerarasilik stirecine girilir" (Aktulum, 2011:19).

Postmodern dénem sanat anlayisinda 6nceki yapita dykiinmek ya da ondan esinlenerek tretmek
bir ydntem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica sanat dallarinin disiplinlestirildigi modern dénemin
aksine postmodern dénemde sanat dallari arasindaki sinirlar kaldirilarak farkl gésterge dizgelerinin
birbirlerine dénistirim islemleri siklikla gérilir. Baska sanatcgilarin eserlerini taklit yoluyla
meydana getirilen sanat eseri anlayisinda 6zellikle Dadaizm 6nciiliyle bi¢imlenen sanat
yaklagiminda ve Dadaizmin 6ziinde bulunan sanati bir silah gibi kullanarak saldirganlasan tavir, farkli
gosterge dizgelerinin i¢ ice gecmelerine uygun yapidadir. 'Dada hareketi; sanatta geleneksel olan
her seyi ylkkmayr amaclayan anarsist tavriyla -sanatcinin tiikiirdGgu her seyin sanat oldugu
disiincesini savunarak- sanat nesnesi tizerindeki' (www.gridergi.net) kutsal auranin bozulmasinin
baslangici olur. Dada, geleneksel sanat Uretim ydntemlerini bir kenara birakip hazir-nesneleri
(readymade) ve fotografik goruntileri kullanarak yapit tretiminde el becerisinin 6neminin
yitirilmesine neden olmakla, sanati belli bir kesimin elinden alip herkesin sanat yapabilmesine olanak

saglar. Bdylece, sanatin belli kesimlerce dikte edilen elitist ulagilmaz tavrina son verilir.

20. ylzyilin en 6nemli sanatgilarindan Marcel Duchamp, Dada'nin 6nerdigi el becerisinin 6nemini
kaybetmesi ve sanatin artik salt géze hitap eden yaklasimi terk etmesi olgularini daha da 6teye tasir.
1913‘te yapmaya basladigi hazir-nesneleri (ready-made) zihinsel sanat yapitlari olarak sanat yapitina
savrulmus siki bir tekme olmustur" (Bayrak, 2008:27). "Dadaizmin yani sira Fluksus akimi da
sanatgilarin bir¢ok sanat disiplinini birlikte kullanarak gostergelerarasilik anlayisiyla, farkl sanat
disiplinlerini birbirlerinin icinde eriterek tretimler yapmalarina olanak saglamistir. Fluxus akimi,
sanatcilariyla ve ortaya koydugu calismalarla, ¢agimizin sanat anlayisina etki ederek &zellikle
sanatcilarin bircok sanat disiplinini kullanarak tretimlerine 6rnek olmustur" (Yiksel, 2003:6). 1960’li
yillarda Amerikali sanatci George Maciunas 6nciiliigtinde Fluxus akimi sanata alternatif bir yaklasim
getirdi. Ressamlar, miizisyenler, edebiyatcilar ve tiyatrocular bu akim ¢ercevesinde bir araya gelip,
senlikler, filmler, gosteriler ve yayinlarla sanatsal ¢calismalarini olusturdular. "Fluxus baslangicta ne

resim ne heykel ne de sinema alanlarini tanimlayan bir adlandirmaydi. Bu akim, gercekte avangard
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miizik fikrinden dogmustu ve onun yapilanmasinin merkezinde 6nemli bir isim yer aliyordu: Akim,
sanatin yalnizca giizel eserler vermesi gerekmedigini savunurken sanatin metalastiriimasina dakarsi
cikryordu. Fluxus akimi, sanatcilariyla ve ortaya koyduklari calismalarla, cagimizin sanat anlayisina
etki etmis ve Ozellikle sanatcilarin bircok sanat disiplinini kullanarak urettikleri eserlerle

gostergelerarasilik yaklasimina da zemin hazirlamistir (www.felsefeekibi.com).

Sanat¢inin otoriter yapisinin egemenligine son veren postmodern yaklasim c¢ok kdlturlilik
anlayistyla miizelerde sergilenen eserler yerine halk icin sanat yaklasimini énemser. Aktulum'un
aktardigina gore "her yapit dnceki yapitlarin sonsuz bir yeniden okunmasidir. Yapitlarinda dil ve
heykeli bulusturan Klingelhdller, kitap-heykellerindeki metinlerarasilik boyutunu hem kendi
yapitlariyla icgéndergesel baglar kurarak hem de 6teki sanatgilardan alintilar yaparak agiga vurur.
Beuys'den alintiladigi 'Her insan sanatcgidir’ tiimcesi, her birimizin giicll olarak yaratici yetilere sahip
oldugumuz diistincesine génderme yapar" (Akt. Aktulum, 2011:21). Farkli gostergeler dizgesine
sahip olan sanat alanlarinin birbirlerinden etkilenmeleri, aralarindaki alisveris islemleri ve bu
alanlarin kesiserek yeni bir anlam Uretmesi sanatlar arasindaki koyu sinirlari da kaldirmaktadir.
Gostergelerarasilik olarak adlandirilan farkli sanat formlar arasindaki alisveris islemleri sanat
dallarini cesitli ydntemler sayesinde birbirleriyle iliskilendirmektedir. Bu baglamda hicbir sanat yapiti
dzgiin, farkll anlam katmanlari yaratan yapida degildir. icinde yasadigimiz cagda sanat artik cok
sesli/cok anlamli yapisiyla etkilesime acik durumdadir. Sanat yapitinin gelisen teknoloji sayesinde
yeniden cogaltiimasi sanat yapitinin biricikligini yok etmekle birlikte, sanatin el becerisi ile
sinirlandinimasini da ortadan kaldirmistir. "Artik sanatta eskisi gibi biriciklik, aura gibi kavramlara
yer yoktur. Sanatin geleneksel atmosferinden siyrilmasi 6zellikle de Duchamp’in  hazir
nesnelerinden sonra sanati distinsel bir zemine tasimistir Marcel Duchamp’in estetik ve sanat
arasindaki iliskiyi ele alisi, Klibist gelenek dogrultusunda dili sanatin temel bir malzemesi olarak ele
almasi, el isciliginin 6dnemini azaltarak hazir nesnelerden yararlanmasi ve sanat¢inin disiincesini
bicimden 6nemli tutmasi, gostergelerarasi sanat egilimiyle biitiin sanat anlayislarina etki eder"

(Bolat, 2008:4).

Postmodernistlere gore orijinal yapit yoktur, yinelenen yapit vardir, eski eserlerin, yapitlarin

tekrarlandigini  savunurlar, sanat eseri ¢ogaltilarak ticari nesne haline  getirilir.
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Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik temeliyle retilen yapitlarda artik sanat bicimlerinin arasindaki
kati sinirlar ortadan kalkar. Giinliimiizde yazinsal alandan sinemaya, tiyatroya, resimden fotografa
ve diger biitiin sanatsal dizgelere yayllan bu anlayis iretim alanlarini ve sunum seceneklerini
arttirarak sanata genis 6zgirliik alani saglar. "Ornegin karma diyebilecegimiz bir sanat olan
sinemanin edebiyat ile olan yogun iliskileri bilinir, konusunu yazindan alan film sayisi oldukga
fazladir. Burada sézsel olan, gorsel olanla géstergelerarasi bir iligki icine sokulur. Ayni bicimde bu
iliski miiziksel olanla da bir kez daha kurulmus olur" (Aktulum, 2011:22). Gostergelerarasi anlayis
bitiin sanat disiplinleri arasinda farkli anlatim dili ve lretim bigimlerine olanak saglayarak sanatgiyi
da yaratma zorunlulugu, 6zgiin olma ve yeni bir sey sdyleme baskisindan kurtarir. Sanatgi
gostergelerarasilik temelinde farkli gosterge dizgeleri icinde hareket ederek birden ¢ok sanat
disiplininin sinirlarinda tretim yapabilmektedir. 1960'll yillardan sonra Kristeva'nin gelistirdigi
metinlerarasilik kuramindan yola cikan ve sonrasinda farkl tirler arasi aligveris islemlerini ve
aralarindaki iliskileri ifade eden gostergelerarasilik baglamindaki dénistlrim islemleri, modern
dénem sanat anlayisindaki sanatin/sanat¢inin kati  tutumu ortadan kaldinlarak, tirlerin
birbirlerinden beslenmelerine olanak saglanir. Postmodern siirecte neredeyse biitiin sanat
alanlarinda farkl gosterge dizgelerinin birbirleriyle etkilesim ya da aligveris icerisinde olduklari

agikga gordlir.

Gostergelerarasilik baglaminda farkh tirlerin iciceligi degisik sanat alanlari arasindaki sinirlarin
kalkmasi ve malzeme kullanimiyla zenginlik olusturur. Artik sanat disipline edilmis ve kendi alanina
hapsedilmis degil farkli gosterge dizgeleriyle birbirinden beslenen bir triin durumdadir. Farkl
gosterge dizgelerinin birbirlerine dénustirilmesi islemine en iyi 6rneklerden birisi de sinema
alanidir. Gliniimiizde metinlerarasilik/géstergelerarasilik ydntemleri de gozetilerek sinemanin, diger
sanat bicimleriyle sirekli etkilesim icerisinde oldugu gérilir. Sinema farkli sanatsal bicimler ile
yogun iliskiler kurabilen kitlelere bir 6ykii ya da hikaye anlatmayi amaclayan, resim ve fotograf kadar
gercegi ayniymis izlenimiyle sunabilen isit-gorsel sanat dalidir. Farkl disiplinlere ait olan sanatsal
bicimleri icinde harmanlayarak sunan karmasik bir yapiya sahip olmakla beraber son dénemde
Ozellikle televizyonun da araciligiyla genis kitlelere ulasabilen sinema bir¢ok sanatgi icin de ifade
alanidir. Sinemanin disinda farkli gésterge dizgeleriyle duygu, diistince aktaran sanatcilar, érnegin

bir ressam, edebiyatc¢i ya da fotograf sanatcisi, sinema alanina dahil olarak ve onun teknik
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gereclerini kullanarak kendilerine yeni anlatim olanaklar yaratmaktadirlar. Ginimiizde sinema
gostergelerarasilik baglaminda farkh disiplinlerden yararlanarak baska sanat bicimleriyle iliskiler
kurar. Bu iliski bicimleri hicbir seyin 6zgiin olmadigini séyleyen postmodern sanatinda bir metin
olarak kabul géren sinemanin farkl gostergeler dizgeleriyle de driilmesini saglar. Sinemanin biitiin
sanat dallariyla kurdugu aligveris islemleri arasinda en ¢ok yer kaplayan edebiyat, tiyatro resim ve
fotograf gelir. Gercektende bu sayede yeni, 6zgiin olani retmenin disinda sinema sanatgisi
gostergelerarasilik anlayisiyla dnceki ya da ¢agdasi olan farkli disiplinlerdeki yapitlart harmanlayarak
varyasyonlar dretir. Bu etkilesimler farkli gdsterge dizgelerinin sanatsal Gretim sirecinde
birbirlerinden beslendigi ve birbirlerini destekledigini gdsterir. Gostergelerarasilik yaklagimiyla
sanatsal disiplinler arasinda koyu ayrimlar ortadan kalkarak lretimde zenginlestirici alternatifler

olusur.
SINEMADA GOSTERGELERARASILIK

Metinlerarasilik kavram ve yontemleri glinimiiz postmodern sanat anlayisinda elestirmenlerce bir
okuma yéntemi olarak kabul edilmektedir. Oncelikle yazinsal alanda (kimilerince mimaride) kabul
gordugl bilinen metinlerarasilik kavraminin yani sira son dénemde farkli sanatsal disiplinler
arasindaki yogun iliskileri ifade etmek icin goOstergelerarasiik kavraminin  benimsedigi
gorilmektedir. Aktulum'un belirttigine gére 'yazin digindaki sanat bicimlerinin yazinsal olanla
birlikte kendi aralarindaki aligverislerini belirtmek igin yeni kavramlar benimsenmistir. Salt yazinsal
alana 6zgl bir uygulama olmaktan cikarak sanatin 6teki bicimleri arasindaki alisveris islemlerini
gostermek icin, Saussure’tin “dil bir géstergeler dizgesidir” tanimindan yola ¢ikan kimi dil, yazin,
metin ve sanat kuramcilarinca (Jacobson, Molinié, Gignoux) gostergelerarasilik kavrami

onerilmistir" (Aktulum, 2011:4).

Gostergelerarasilik, sanatsal alanda farkh disiplinler arasindaki alisveris islemlerini, 6zellikle s6zsel
ya da s6zsel olmayan bi¢iminde ulamlastirilan disiplinler arasindaki aligveris yontemlerini belirtmek
icin kullanilmaktadir. "Ornegin bir roman sézsel; buna karsin, bir heykel de sézsel olmayan sanat
ulaminda yer almaktadir. Oyleyse sdzsel sanati diger sanatsal bicimlerden ayiran 6zelliklerden birisi,
dili kullanarak diinyayr ulamlastirma olanagina sahip olmasidir" (Aktulum, 2011:14). Bu baglamda

sanat disiplinleri s6zsel olan ve s6zsel olmayan olarak ulamlastirilirlar ve bu formlar arasindaki olasi
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alisveris islemlerini metinlerarasilik disinda gostergelerarasilik kavramiyla sorgulamak daha dogru
olacaktir. Ornegin dili kullanan miizik, edebiyat tiirii formlar sézsel, resim, fotograf gibi dilsel
olmayan disiplinler ise sdzsel olmayan sanatlar arasindadir, ancak calismanin 6ziind olusturan
sinema gorsel-isitsel yapisi nedeniyle karma yapida olan bir sanat olarak ulamlastirilir. Bu baglamda
"s6zsel bir yapitin, bir metnin sézsel olmayan bir sanat yapitina, bir resme, heykele génderme
yaptigl durumlarda metinlerarasiliktan s6z etmenin giiglestigini séylemeliyiz. Farkl alanlara ait
aligverisler s6zsel yapitlar arasindaki metinlerarasi iliskilere benzemektedir ancak bu tilrden
aligverisler icin metinlerarasilik yerine daha cok gdstergelerarasilik kavrami yeglenmektedir"
(Aktulum, 2011:16). Bu alanlarin disinda (s6zsel olan-s6zsel olmayan) yapisi geregi diger sanatlari
kendinde toplayan ve birlestirici sanat olan sinemanin diger disiplinler ile olan iliskileri daha
karmasiktir. Farkli sanatsal disiplinlerarasindaki iliskilere sonsuz bir sorgulama imkani yaratan
"gostergelerarasilik iki farkll gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resmin mizikle
vb.) alisveris islemini, degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki acik ya da kapali iliskileri
belirtir" (Aktulum, 2011:12). Oyleyse sinema s6z konusu oldugunda, baslangicindan itibaren resim,
edebiyat, fotograf ve tiyatro ile siki iliskiler icerisinde olan karma bir yapi ele alinmaktadir. Sinema
Ozellikle edebiyati hazir malzeme deposu olarak kullanmis ve sayisiz defa edebi eserlerden
yararlanmistir. "Yazin ve sinema arasindaki iliskiler tizerinde siklikla durulmaktadir. Gercekten de
konusunu yazindan alan film sayisi olduk¢a fazladir. Burada sézsel olan, goérsel olanla
gostergelerarasi bir iliski icerisine sokulur. Ayni bicimde bu iliski, miiziksel olanla bir kez daha
kurulmus olur" (Aktulum, 2011:22). Sinema karma yapisindan dolayi diger disiplinler ile dogal olarak
aligveris icinde bulunan, farkl sanatsal bi¢imleri alintilayan, kopyalayan ya da génderen &zelliklere
sahiptir. Oyleyse sinemasal alanda da gostergelerarasilik, "géstergebilimsel bir bakisla bir sanatin
izlerinin bir baska sanatin somut varli§inda gostergebilimsel olarak ele alinmasi" temel ilkesine

dayanmaktadir.

Ginumizde sanatin hemen her biciminde oldugu gibi sinemasal alanda da gostergelerarasilik
yontemi ile farkli bicimlerde olusan iliski bicimleri ve degisik sorgulama yéntemleri ile anlam
dizlemleri yaratmak mimkin goérinmektedir. Sinemanin gdstergelerarasiik baglaminda
esinlendigi, gonderdigi, alintiladigl ya da kopyaladigi ve farkl bir sanatsal bicimi kendi diline

uyarladigr alan olarak en yogun iliskiler edebiyat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Sinema tarihi diger sanat disiplinleri ile karsilastirldiginda heniiz kisa bir gegmise sahiptir. Bu kisa
tarihinde sinema, kesfinden giiniimiize kadar ¢éncelikle ticari bir arag ve kitlelere eglence sunan
kapitalist bir pratik olarak belirmistir. Sinemanin sanat formu olarak kabul gérmesi, kurgusal nitelik
ve etkili anlatimi sayesinde dis diinyanin aktarilmasi ya da yorumlanmasi siireciyle gerceklesmistir.
Onemli toplumsal dénisiimlerin yasandigi yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan sinemanin giiniimiize
kadar gecirdigi stirec ve anlati yapilari klasik, modern ve postmodern formlarda gerceklesmistir.
Teknik olarak bir film seridi Gizerine fotografik goériintilerin ard arda kaydedilip beyaz perdeye
yansitilmasi ilkesine dayanan sinema, baglangicindan itibaren biitiin sanat dallarindan yararlanan ve
oteki bicimleri kendi anlati dilinde birlestiren karma yapiya sahiptir. Kendine 6zgii anlatim dilini
resim, fotograf gibi sanatlardan aldig1 yansitmaci, tiyatrodan devraldigi kurgusal hikaye anlatimi ile
bicimleyen sinema, yani sira biitiin diger sanat disiplinlerinden yararlanabilen bir yapiya sahiptir. Bu
baglamda sinemasal metinlerin diger disiplinleri 6dingledigi, bicim ve igerik olarak onlari

donusturdiagi agiktir.

Guniimiiz sanat yaklasiminda, sanatci tizerinde sirekli bir yaratma baskisi olusturan ve her seyin
yeni oldugu, yenilik (izerine kuruldugunu savlayan modernizme karsit, eski metinleri, nceki donem
yapitlarini Snemseyen; La Bruyere'in belirttigi gibi, 'her sey daha 6nce séylenmistir', 'yedi bin yildir
insanlar vardirlar ve distinmektedirler’ (Aktulum, 2000:) anlayisi 6nem kazanmaktadir. Bu
baglamda, diisiin sanat alaninda, orijinallik ve 6zgiin metinden s6z edilememektedir. Kristeva'nin
belirttigi gibi her metin dncekilerden izler tasiyan bir tlir mozaiktir. Baslangicta yazin, sonralari
sanatin diger disiplinlerinde kendini gésteren ve metinlerarasilik olarak adlandirilan bu yaklasim ayni
zamanda postmodernizmin okuma yéntemi olarak da kabul gérmistir. Metinlerarasilik yaklagimi
'iki metin arasindaki her tiirden ahsveris islemini' (Aktulum, 2011:8) gostermek icin kullanilmis ve
zamanla sanatin neredeyse tiim bi¢imlerinde benimsenmistir. Bu baglamda, sanatsal alanda sonsuz
sayida gerceklesen anlati bi¢imleri siirekli ic ice gecer ve her metin 6teki(lerin) bir tiir diizenlemesi
ya da donusumadir. Alinti, gonderge, taklit vb. ydontemler ile gerceklesen etkilenme, esinlenme,
Otekinden yola ¢ikarak kendi bicemini bulma gibi uygulamalar sayesinde eski metinler

hatirlanmakta, giincellenmekte ve belki de yagmalanmaktadir. Metinlerarasilik yaklasimina gére

= = _.a—-"""'"—.-——
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———
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her metin ekleme, daraltma, genisletme gibi islemlerden olusan bir tlr yenidenyazma, yeniden
yaratim ya da 6teki metinlerin olusturdugu bir tiir 6rgii metindir. Sanatin baslangicindan itibaren
birbirinden etkilenen, birbirini besleyen sanatlararasi aligveris islemlerine siklikla rastlanmaktadir.
Bu tilr aligveris islemleri son yillarda sanatin diger disiplinlerinde oldugu gibi sinemasal alanda da

basvurulan uygulamalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Metinlerarasilik yontemleri baglangigta sanatin farkli alanlarinda gériilmekle beraber son dénemde
sinemasal alanda da 6érneklenmektedir. 'Bu baglamda yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin
arasindaki olasi aligverisleri belirtmek icin kullanilan metinlerarasilik kavramini sanatin diger
bicimlerinde yeni adlandirmalar ve tanimlamalarla kullanmak olasidir. Metinlerarasilik yaninda
resimlerarasilik,  medyalararasilik,  miiziklerarasik,  sinemalararasilik, tiyatrolararasilik,
fotograflararasilik vb. adlandirmalar artik giinliimiiz yazin elestirisi disinda kalan sanatin diger
bicimlerinin elestirisi baglaminda da siklikla gdstergelerarasilik bashgr altinda kullaniimaktadir’

(Aktulum, 2011:70).
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ABSTRACT

Farhadi’s The Salesman, which won the Best Screenplay award at the 2016 Cannes Film Festival and the Best
Foreign Language Film in the 89th Academy Awards, got universal acclaim and behooved for academic
debates. The intertextual references in The Salesman optimized with the film’s explicit references to Arthur
Miller’s drama play, The Death of a Salesman. However, the director, Asghar Farhadi, includes more subtle
intertextual references to attract the audience to some masterpieces of art. This study introduces referenced
sources to emphasize parallels between Farhadi’s film and other literary and artistic works to determine the
central themes of the movie in order to evaluate the protagonist and antagonist’s actions thoroughly and
accurately. Out of The Death of a Salesman, the film establishes intertextual relations with plays such as
Hamlet by Shakespeare and Out at Sea by Slawomir Mrozek, “The Cow” —a short story—by Gholam-Hossein
Saedi, Gilemard—a novel—by Bozorg Alavi, and movies such as Shame by Ingmar Bergman and The Godfather
by Francis Ford Coppola. These intertextual relations are the film’s central conflict that should be evaluated
in the realm of the challenge between tradition and modernity. In addition, of course, various manifestations

of such resistance are reflected in the facedown between the past and the future.

Keywords: Intertextuality, Asghar Farhadi, The Salesman, The Death of a Salesman, Tradition and Modernity

89 Assoc. Prof., Istanbul Yeni Yiizyl University, English Language and Literature Department,
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INTRODUCTION

Asghar Farhadi highlights numerous intertextual references in The Salesman (2016), and through
hidden/overt clues, he is directing the audience to take up a more natural stance depending on their
perception of references. Farhadi manages his films as the court and the audience as the judge
(Fleishman, 2017), who decide upon the story. The state of affairs in The Salesman by Farhadi is
purpose-made visualization located at the intersection of contexts. An analysis of hidden/overt
intertextual references in Farhadi’s films makes the perception of the central themes scrutable. In
intertextuality, the meaning of the text is shaped by other texts through transforming a text by the
author or referring the reader to other texts. The secondary text owes the main one in The
Salesman, and visualization conveys intertextuality. Intertextuality in the new age is not limited to

cinema and fiction and is closely related to other sciences, especially psychology and philosophy.
WHAT iS INTERTEXTUALITY?

For Julia Kristeva (1981), the structure of a literary work is not fundamental; it presents a new
perspective for the reader dealing with other texts within. Here, no pristine artistic creation in the
method of interpretation and evaluation is assigned, and each text results from the evolution of
other texts. Any text is “a mosaic of quotations; any text is the absorption and transformation of
another” (Kristeva 1980, p.66). Due to the instability of text and intertext, the dynamics of any
structure are evaluated by semantic ambiguity, and a multi-meaning is evolved. Through Barthes’s
‘death of the author’ theory, the reader has to decipher infinite meanings by constantly adapting
the formerly read texts. Roland Barthes’s meaning of the text identified interpretations due to the
contrast with the work. The text is the content representing an independent identity of the body
and the author. This dimensional meaning of the text became the main focus of structuralism.
Society and community are also considered texts due to intertextual relations with numerous fields

and expanded by Harold Bloom, who discusses its relationship with psychology.

According to Harold Bloom, creativity blooms only by misreading a young poet. Thus, we have no

choice but to read a new way to create; unless we manipulate everything created. For Bloom, “all
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reading is misreading because of the anxiety of influence, or ... because of the inability of readers
to draw a verifiable frame around the intertextual domain within which texts exist and signify and
to distinguish relevant from irrelevant inter-texts” (Allen, 2000, p.140). Intertextuality as
deconstruction and différance makes a “set of critical procedures for interpretation” (Allen, 2000,
p.2). In The Pleasure of the Text, Roland Barthes defines “inter-text” as “the impossibility of living
outside the infinite text [... ] the book creates meaning, the meaning creates the life” (Barthes 1975,
p.36). For Allen (2000), Kristeva and Bakhtin say, “texts cannot be separated from the larger
cultural or social textuality out of which they are constructed. All texts, therefore, contain within

them the ideological structures and struggles expressed in society through discourse” (p.36).

Intertextuality finds every text formed based on previous texts, and no text can be
produced/received independently. Therefore, pretexts always play a crucial role in producing a
text. No text is created without intertextual relations, and theorists in two groups consider; a) one
text is composed of other texts and the search for sources is useless; b) find traces and elements
of other texts in the new text. By the theory of intertextuality, Julia Kristeva started a scientific
debate in literature and art of the twentieth century. Former theories found the text forced by the
author’s characteristics, believing texts are produced by authors’ mentality (subjective)
experiences. Thus, each text mirrors its authors’ discourse and their external conditions. This is
what Marxists and many sociological theories accept; however, intertextuality denies any pure
objectivism and subjectivism. Kristeva’s theory opposes many psychologists and sociologists.
Textualism is an essential factor in forming a text, apart from the author’s mental conditions and

external conditions.

Intertextuality “[signifies] the multiple ways in which any literary text is inseparably inter-involved
with other texts, whether by its open or covert citations or, allusions or by its assimilation of the
formal and substantive features of an earlier text or texts” (Abrams 1993, p.285). The theory of
intertextuality supports that every text is the result of submitted text, and therefore we have to go
to the former network for decoding. Intertextuality breaks down old boundaries in which the text

“delimits its methodologies to those of reading words (textuality), such as literature, history,
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philosophy,” so that one can “envisage ‘text’ as any sign system” and thus realize that “there can

be no outside of the text if language is its paradigm.” (Orr, 2003, p.45)
THEMATIC REFERENCES

This study discovers themes by examining The Salesman’s intertextual references. The apparent
reference is Farhadi’s intertextual trade-offs with Death of a Salesman, Arthur Miller’s drama play.
The beginning and end of the film demonstrate the rehearsal of Death of a Salesman on the stage,
and “Arthur Miller is more a playful, aspirational gesture than a purposeful strategy.” (Cheshire,
2017). Rezaie (2018) says, “through this hommage, Farhadi has been drawing invisible lines
between Iranian and American literatures, writers, and thinkers in addition to connecting his
cinematic authorship to its roots in the evolutionary history of Iranian cinema.” Here, the
protagonists of The Salesman, Rana (Taraneh Alidosti) and Emad (Shahab Hosseini), act the role of
Willy and Linda Loman in a theatre in Tehran. Farhadi manages humility between some events of
Miller’s play and his film’s incidents. Although “[the] choice of this particular play-within-the-film
can’t be arbitrary, but its meaning is not immediately apparent.” (Scott, 2017) Thus, it is “a surprise
to find a classic post-war play by a Jewish-American playwright at the centre of a new Iranian film.”

(Macnab, 2017)

In the context of similarities, the illegitimate relationship of a father (Farid Sajjadi Hosseini) with
another woman, the moment Linda is standing on Willy’s coffin, Emad’s symbolic death after taking
revenge, and fear of notifying the emergency services after the older man’s heart attack is
ostensive samples. The similarities between New York in the 1940s and contemporary Tehran and
the victimization of Willy and Emad are on display. (Singh, 2017; Grey, 2017) Emad and Willy share a
common weakness: masculine honor (Singh, 2017; Coyle, 2017), which is prolonged by the

extinguishment of Willy’s loan and also Emad’s vengeance. (Hornaday, 2017)

Willy’s inability to face the truth is considered a symbolic manifestation of a lack of providence. The
disabled teen—at the start of the film—drops his glasses while vacating the apartment, and Emad
passes glasses to the molester to unveil his disgrace. He imprisons the older man in the dilapidated
building but turns on the room’s lamp after a short hesitation. Henrik Ibsen used a similar trick twice

in A Doll’s House: When Nora expresses her interest to Dr. Rank, she shouts and orders to turn on
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the lights. Later, when she lights a lighter for Dr. Rank, Nora is reflecting a bitter truth. After the
collapse of the first house in The Salesman, the lights of Emad and Rana’s house are turned off. As
they move into the new house, the bathroom’s bulb is blowing, and a new one is replaced knottily.
Later, Rana is raped in the bathroom. When Sadra visits Rana and Emad’s home, he is afraid of the

darkness. The film is framed by turning the set lights on and off at times.

Moreover, the socks are classified as intertextual references to Death of a Salesman. In Miller’s play
and Farhadi’s scenario, socks go beyond a mere object and become a repetitive motif revealing the
truth. When Emad in The Salesman hunts up the socks of the molester, Linda’s torn socks are
reminded by the audience familiar with Miller’s play in which Willy is angry about Linda’s socks
stemming from poverty. Finally, we learn that the socks remind illegitimate relationships of Willy,
who “worries about being able to provide for his family; Emad, playing Willy, worries about being
able to protect his family” (Mondello, 2017) Thus, “Just as Willy Loman is agonised at the thought
that he can’t provide the good things for his wife, so Emad wonders what kind of a man can’t
protect his wife from assault.” (Bradshaw, 2017) In The Salesman, socks reveal the truth; Emad is

provoked to search by the molester’s socks, and by taking them out, the truth is exposed.

Emad’s final decision is similar to the concluding scene of A Doll’s House. In Ibsen’s play, Kristine
Linde advises Nils Krogstad to pass Nora’s husband a letter to ensure all the problems are resolved
and everything is settled. The challenge of Nora and her husband facing the truth is connately
Emad’s struggle to lay bare the iniquity of the older man even after Rana manumits to release him.
However, unlike Kristine Linde, Emad does not disclose the older man’s secret. In The Salesman as
Death of a Salesman, the protagonists are more inclined to dissemble the truth; Rana pretends to
Emad that she has not seen the molester’s face, Babak (Babak Karimi) blacks out his relationship
with Ahoo (a notorious woman trysts at her home), Emad hides the story from everyone about the
molester’s left car, and the neighbors do not share who took Rana out of the bathroom. Telling lies
as a soothing, disturbing, and destructive truth is also repeated in Farhadi’s other films, such as
About Elly (2009), A Separation (2011), and A Hero (2021). Emad finds an insurance booklet—which

may belong to Ahoo—in the dashboard of the molester’s car and returns it to the older man along

e
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with some money. However, shocked by Emad’s slap, the older man passes the bag to his son-in-

law.
TRANSFiGURATIONS

The Salesman establishes an intertextual relationship with identity issues and the metamorphosis
of the protagonists. Ingmar Bergman’s Skammen [Shame] (1968) film poster is wall-hung in the
corner of Emad and Rana’s room. Bergman portrays a violinist couple (Jan and Eva) on a farm
settled on an island during the war. At the beginning of the film, Jan is introduced as a sensitive
person who hates violence—even unable to shoot the chicken. By historical determinism and the
attack of the invaders, Jan is in a burdened position, although he is exempted from taking a role in
the war due to his heart disease. Trembling his hands, Jan is no longer plays the violin that belongs
to the Beethoven era. After Eva is flirting with the mayor, Jan suddenly changes—similar to the
gradual change of Emad. Jan’s reaction as an artist is similar to Bergman’s during the Nazi invasion
of Sweden. Jan betrayed his wife during the engagement, and Emad experienced sexual
misconduct on charges of sexual harassment in a taxi. However, with exposure, the devil inside
awakens, and the love between the couples is disappeared. Male-female relationships are a

common issue in Farhadi’s movies. (Cebenoyan, 2017)

The gradual metamorphosis of Emad’s personality is manifested in intertextual respect. References
to “The Cow” —a short story by Gholam-Hossein Sa’edi and its adaptation by Dariush Mehrju’i—
are referenced by Emad, who is discussing the story in the classroom. The Cow is one of the first
national Iranian films screened at the Venice International Film Festival in 1971. (Naficy, p.336) In
“The Cow,” Masht Hassan, the protagonist, becomes insane due to the death of his beloved cow
and supposes himself to be a cow. Neither Masht Hassan’s wife nor the villagers tell him the truth
and pretend that the cow is lost. Here, external conditions in decision-making and personality
change are evident. Similarly, the skinny truth presents Emad and Rana, making logical decisions.
The collision of the characteristics of the subject and the feminine has led to the moral issue in

Farhadi’s works. (Rouhani & Fayazi Kia, 2020)

In response to a question from a student who asks how to become a cow, Emad implies, as time

goes by, a gradual metamorphosis comes about. Masht Hassan symbolizes traditional honor values
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but falls apart due to staining in “The Cow.” This process of character transformation starts after
Emad arrives at the hospital, and friends share semi-truth about Ahoo and what happened to Rana.
Neighbors’ brief comments confirm that they come clean with police about details continue in
subsequent scenes until their opinions become Emad’s decision-making mechanism. In a scene
students are watching The Cow, parallel to Emad’s metamorphosis, Masht Hassan is dragged out
of the village by his neighbors. The dictation of society is precisely demonstrated as the negative

consequence of tradition.

Finally there are traditions which are retained not exactly by conscious choice, but rather at
the level of ‘social consciousness’ by the sheer force of habit and inertia. They are not
particularly cherished or worshipped, but simply accepted as convenient, accustomed ways

of living. (Sztompka, 2003)

The resemblance of one of the final scenes of The Salesman to the final scene of The Godfather
(1972) is a confirmation of metamorphosis. Michael (Al Pacino) is the candidate to be substituted
by Godfather, and even Vito Corleone (Marlon Brando) invokes Michael to become a senator.
However, finally, Kay (Diane Keaton) witnesses this metamorphosis of Michael when he closes the

door of his father’s room behind—as Emad also closes the door on Rana.

Another intertextual reference to Hamlet by Shakespeare is the scene Emad stares at the
radiograph of Rana’s skull, reminiscent of Hamlet’s conversation with the skull. Hamlet’s skepticism
and bewilderment against his uncle—the murderer of his father—and his betrayal mother make
him unable to make a firm decision. Hamlet and Emad represent a transition period; Hamlet aims
to be a Renaissance man in medieval community, and Emad wants to be a modern man in a
traditional society. As a modern teacher of Persian literature, Emad falls into the abyss of traditional
society. Struggling with imposed values intrinsically, he tragically falls victim to the conflict
between his reason and his action—like Hamlet. Hamlet and Emad should decide to take revenge
or forgive. Social conditions and Emad’s role in trapping the culprit are reminiscent of the

mousetrap scene in Hamlet. Hamlet plans to trap his uncle, and Emad plays a role in luring the

molester to his house to punish him.
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Revenge is a referencing theme of Gilemard by Bozorg Alavi. Emad talks about the filmin class, and
there are questions about the story written on the board, where some essential phrases are
underlined. Gilemard is a novella about a rebellious man named Gilemard, who, like Emad, lives in
transition, lost between feudalism and the modern order of Iran. Gilemard intends to take revenge
on his wife, who is killed during an uprising. He constantly hears his wife’s screaming echoing from
the forest. He gradually learns about the identity of the murderer introduced while lighting his face.
The matchlight in the dark symbolizes the gradual unveiling of the truth for Gilemard, similar to
Emad’s situation in The Salesman. Both the protagonists face the question of taking revenge or not
and make the same decision but do not turn up trumps. Gilemard is associated with traditional
masculine violence despite his kind-hearted decision, but Emad is more modern than his neighbors,
similar to Jan in Skammen. Although Emad’s decision, the situation is overpowering; he and Jan are
already losers—regardless of their decision to take revenge or not. The Salesman demonstrates
Emad’s pursuit of personal revenge, declaring himself first a detective, then a policeman and a
judge, transforming from a middle-class intellectual, a teacher loved by his students, a respected

actor to a man who gets justice by slapping himself. (Aykar, 2021)

Underlining some phrases and questions related to Gilemard—on the board by Emad in the class—
draws attention to the social effects. The sound of a woman screaming in the forest resonating in
the mind of Gilemard is a symbol of an ominous past that harasses the protagonist and draws him
in an inevitable direction. Besides, the influence of the ominous past on the present and the future
is constantly visible in The Salesman, in which the past of the house influences new occupants. Emad
and Rana attempt to forget the unfortunate event; however, the past outbreaks through trash
money during the dinner. Farhadi’s films narrate painful memories or traumatic pasts that disturb
protagonists. The underlined word, ‘forest,” reminds Willy in Death of a Salesman, who, on his
brother’s advice, passes by the dark wood full of diamonds. Besides, a poster of the drama play At
Sea by Stawomir Mrozek—directed by Parsa Piruzfar and staged in Tehran, screens a boat sunk in

the sea and suggests confusion in selecting the right path.

Another old and new element associated with the bewilderment in Death of a Salesman is the

father’s decline, presented in Farhadi’s Fireworks Wednesday (2006) and Separation (2011) through
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fathers struggling with Alzheimer’s. In Death of a Salesman, Willy is disenchanted with his son Biff
whose life falls into a sinister path. Fathers in The Salesman do not support their children; Sadra—
the son of Sanam (Mina Sadati), who acts in the role of Miss Francis—prefers not to see his father.
Moreover, the father of Emad’s student has died, and the molester, who represents the paternal
relationship, falls into disfavor of his family—like Willy Lohman. The father’s decline in the Persian
post-constitutional fiction is iterative. The Colonel by Mahmoud Dowlatabadiintroduces a soldier of
the pre-revolutionary period who loses caste to his children and community. In the case of the
molester and his son-in-law, every one supposes them, father and son. Modernity in Iran is depicted
through the decline of the father figure and the death of Persian traditions against Western
civilization. The death of traditions in The Salesman is the decline of the traditional salesman in
contrast to the modernization represented by Emad. The conversations of Emad and Babak also

imply a similar sense.

This contrast between tradition and modernity is well represented in Death of a Salesman in
Lohmans’ small yard opposite the skyscrapers. Willy complains about failing to see the sky. Rana
and Emad’s new apartment is also associated with Lohman’s house. Farhadi is a pessimist who
replaces incomplete houses with backwardness. In the opening scene of The Salesman, while
leaving the building, the neighbor’s disabled son is humped on Emad’s shoulders and constantly
begs him to get his glasses. Two pieces of music are heard in Emad and Rana’s house: a modern
piece in western-style and traditional Iranian music. This is consistent with the evolution process of
Emad’s changing personality from a modern to a traditional being. Besides, wall-hung photos in
Emad and Rana’s home exhibit, Miss Iran contest—a modern phenomenon with hijab and
traditional clothing. Audrey Hepburn’s photo with a scarf and the other three photos of male tailors
sewing wedding dresses intensify the wedding dress—a symbol of new life—with the old buildings
in the background. On the wall, two paintings by Henri Matisse (Woman with a Flowered Hat and
The Ostrich-Feather Hat) display covered women with hats as well as a picture of a woman in a black

veil from Afghanistan as the intensification of the contrast between tradition and modernity.

2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN
2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 23( 978-605-9415-70-5



=
=
=
=
=
=
=
=
=
an,
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ (DYAMN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

CONCLUSION

Farhadi’s The Salesman contains numerous intertextual references to literary, cinematic, theatrical,
photographic, painting, and musical works. Some of these references are relative to the fore, and
others represent an aristocratic perspective to art, giving the audience pleasure in discovering the
code. Based on intertextual references that Farhadi represents, the central theme is the hero’s
oscillation between modern and traditional values. The hero demands modern action but
constantly leads him to a traditional choice and metamorphosis. This confusion is exacerbated by
the father factor and the lack of support/guidance, representing the traumatic past and its
devastating effect on aftertime. However, Farhadi’s codes are not limited, and intertextuality is a
factor that incorporates the audience in the process of creating meaning to various

interpretations—depending on their experiences and perception of the referenced symbols.
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DiJITAL PLATFORMLARIN KONFOR ALANINA KARSI YENi SINEMA SALONLARI:
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Bu calismada CGV Mars Entertainment Group’un binyesinde bulunan Cinemaximum sinema salonlar
incelenmektedir. Sadece AVM icerisinde yer alan ve Maximum kartin kampanyalariyla destekledigi
Cinemaximum sinema salonlarinin sec¢ilme nedeni ise kendini yenileyen akiskan yapisidir. Arastirma
marsmedia ve cinemaximum internet sitesi (izerinden veri saglayarak ve istanbul’daki secili sinema
salonlarinda katiimci gézlem yaparak gergeklestiriimektedir. Calismanin amaci dijital platformlarin konfor
alani karsisinda -cinemaximum 6zelinde- geleneksel sinema salonlarinin seyirci ¢ekebilmek amaciyla yeni
sinema salonlarina dénisimiini géstermektir. Dontisiim iki tirli olmaktadir. Birincisi teknolojik doniisimdyir.
Bu sadece dijital platformlarin etkisiyle olmamaktadir. D&niisiim sinema salonlarinin kendiicindeki rekabet ve
sinema seyircisinin teknoloji beklentisi sebebiyle de gerceklesmektedir. ikinci déniisiim ise mekanin konfor
alanini artirmaktir. Bir taraftan konfor alani artirilirken diger taraftan da patlamis misir-sinema filmi birlikteligi
gibi ¢esitli indirim kampanyalan kullanilarak seyirciye kendini 6zel hissettirecek bir ortam saglanmaya
cahsiimaktadir. Sonug olarak bu ¢alismada; cinemaximum sinemalarinin dijital platformlar karsisinda yeni
sinema teknolojisine nasil uyum sagladigi ve seyirciyi sinemaya ¢ekebilmek i¢in geleneksel sinema salonlarinin

klasik yapisini bozarak ne sekilde yeni sinema salonlar olusturdugu gdosterilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema salonu, dijital platform, sinema seyircisi, marsmedia, cinemaximum, streaming

platform
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NEW MOVIE THEATERS AGAINST THE COMFORT ZONE OF DiGiTAL PLATFORMS:
THE EXAMPLE OF CINEMAXiMUM

ABSTRACT

In this study, Cinemaximum movie theaters within CGV Mars Entertainment Group are examined. The reason
for choosing Cinemaximum movie theaters, which are located only in the shopping mall and supported by
Maximum card's campaigns, is its self-renewing fluid structure. The research is carried out by providing data
on the marsmedia and cinemaximum website and by participant observation in selected movie theaters in
Istanbul. The aim of the study is to show the transformation of traditional movie theaters into new movie
theaters in order to attract spectators- in particular cinemamaximum- in the comfort of digital platforms. This
transformation happens in two ways. The first transformation is technological transformation. This is not just
the effect of digital platforms. The transformation takes place due to the competition within the movie
theaters and the technology expectation of the audience. The second transformation is to increase the
comfort area of the space. On the one hand, while increasing the comfort zone, on the other hand, various
campaigns such as the combination of popcorn and cinema are used to provide an environment that will
make the audience feel special. As a result, in this study; It is shown how cinemaximum cinemas adapt to the
new cinema technology against digital platforms and how they create new movie theaters by breaking the

classical structure of traditional movie theaters in order to attract the audience to the cinema.

Key Words: Movie theater, digital platform, cinema audience, marsmedia, cinemaximum, streaming platform
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GIRIS

Bilisim dernegi “streaming platformu” yayin ortami olarak cevirmektedir. (Tirkiye Bilisim Dernegi
S6zI{igii, 2022) Tureng ingilizce Tiirk¢e s6zligiine gore de streaming akici, duraksiz anlamindadir
(Tureng So6zllik, 2022). Streaming platformlarin Tiirkge karsilig tizerinde heniiz bir uzlasi yoktur. Bu
makalede de dijital platformlar “streaming platform” olarak anilacaktir. Netflix, PrimeVideo, MUBI
gibi uluslararasi dijital platformlarin yaninda Blu Tv, Puhu, Exxen ve Gain gibi yerli dijital
platformlarin hepsi streaming platform olarak adlandiriimaktadir. Gliniimiizde diinya ¢apinda en
poptiler streaming platform Netflix’dir. 1997 yilinda kurulan Netflix’in 200 milyondan fazla abonesi
vardir. Netflix’in 2020 yilinda 36,6 milyon yeni abonesi olmustur (Box Office Turkiye, 2021).
Tirkiye’de streaming platformlar icerisinde Blu TV %42’lik pazar payi ile lider konumdadir. Onu %29
ile Netflix, %19 ile PrimeVideo, %7 ile MUBI ve %3 ile diger platformlar takip etmektedir (WebTekno,

2022).

Ozellikle Covid-19 salgini déneminde olduk¢a popiilerlesen streaming platformlar salginin da
etkisiyle seyirciyi sinema salonlarindan uzaklastirmistir. Salgin kisitlamalari icerisinde gegen 2020
yilinda, bir dnceki seneye gére, sinema seyirci sayisi %69,5 azalmistir (TUIK, 2021). Dijital platformlar
izleyiciye bircok olanak saglamanin yaninda ev konforunda film izleme keyfi de vermektedir. Ayrica
sinemaya gore oldukc¢a ucuzdur. Dizilerin yaninda sinema filmleriyle 6ne ¢ikan platformlardan
Netflix’in en distik aylk tcreti 37,99 TL (Netflix, 2022), Prime Video’nun da 7,90 TL’dir (Amazon,
2022). Festival filmleriyle adini duyuran MUBI’nin ise aylik (creti 39,99 TL'dir (MUBI, 2022).
Sinemaya nazaran ucuz olmanin yaninda streaming platformlar bircok kisi tarafindan tek sifreyle
izlenebilmektedir. Streaming platformlar korsan film izlemek icin temiz bir kopya olusumuna da

musaittir.

Sinemalarin avantaji beyaz perdede film izleme keyfi ve ortamin atmosferidir. Bu perde bazi
sinemalarda ¢ok kiiciik olsa bile biytik ekran bir televizyon ya da ev tipi projeksiyonun yansittig
goriuntliden daha biyiktir. IMAX’e uygun perdeler ise sinema salonunun 6n koltuklarindan hakim
olunamayacak kadar buyiiktir. IMAX ¢ekimlerin 35 mm yerine 70 mm olmasi da o buyUkIGgu
kaldirabilecek ayrintilari gdsterebilmektedir. Ses kalitesi de cok Ustiindiir (Ferhat, Kamera Arkast).

Elbette seyirciyi sinemaya ceken her zaman teknoloji olmamaktadir. Konfor da seyirciyi

= = _.a—-"""'"—.-——
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

23¢€

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract 978-605-9415-70-5



=
=
=
=
=
=
=
=
=
@
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

cekebilmektedir. Tim bunlar arastirma konumuz olan Cinemaximum sinema salonlarinda

bulunmaktadir.

Alisveris Merkezi (AVM) sinemalarinin baslattigi ve Cinemaximum sinemalarinin gelistirdigi rekabet
ortaminda -AVM disinda kalan- bagimsiz sinemalar ayakta kalmaya calismaktadir. Bunun yaninda
Cinemaximum sinemalari diger AVM sinemalariyla da rekabet etmektedir. Tirkiye’de sinema salonu
piyasasinin ¢cogunu elinde tutan Cinemaximum sinemalari, salonlarina yaptigr yatirimlarla -6zelikle
gise filmlerinde- sinema salonu tercihinde éncelik olma yolunda ilerlemektedir. Glinliimiizde ise tim
sinemalarin en biyiik rakibi covid-19 salgiminin da etkisiyle streaming platformlardir. Cinemaximum
bu platformlarin konfor alanlarini kirmaya ydnelik salonlar olusturmaktadir. Bununla beraber
platformlarin karsisina teknolojik yenilikler getirmektedir. Filmlerin ¢ekim kalitesi ne kadar yiiksek
olursa olsun cogunlukla cep telefonundan seyredilen streaming platformlar sinema salonu gosterim
teknolojisiyle rekabet edememektedir. Bu makale Cinemaximum sinemalarinin streaming
platformlarin  konfor alanlarini kirabilecek donisiimlerini incelemektedir. Makalenin amaci
streaming platformlarin konfor alani karsisinda yeni sinema salonlarinin yapisal degisimlerini

gostermektir.
1. SINEMA SALONLARININ DEGiSiMmi

Guniimiizde hicbir sinema salonunun éniinde uzun kuyruklara rastlanmamaktadir. Bunun sebebi
elbette tek basina platformlar ya da Covid-19 salgini degildir. Sinema salonu sayisi azimsanmayacak
kadar ¢oktur. Bir yandan bagimsiz sinema salonlari AVM sinemacili§i karsisinda kapanirken diger
taraftan AVM’ler sayesinde sinema salonlarinin sayisi artmaktadir. Tek tik kalan eski salonlar da
yasam miicadelesi vermektedir. Bagimsiz sinema salonlari dzellikle IMAX gibi teknolojik gelismeler
karsisinda zincir AVM sinemalariyla bas edemezken korsan film siteleri ve streaming platformlar var

olan durumu daha da giiclestirmektedir. Daha 6ncesinde de korsan CD’ler vardi.

Galleria ile 1988 yilinda baslayan AVM tanisikhgl 1993 yilinda Carrefour, Capitol, ve Akmerkez’le
devam etmistir (Uzun, GUl vd, 2017: s. 3). Baslangicta bagimsiz sinemalara karsi rakip olamayan
AVM’ler sayilari arttikca bagimsiz sinemalari iflasa gétiirmistir. AVM’lerle beraber 1990’larin
ortasinda salonlar dénlismeye baslamistir. Tek perdeli ve cift kath salonlar ikiye ya da (ice

béliiniirken, yeni cok-salonlu sinemalar agiimistir (Giirata, 2010, s. 133). Ozellikle AVM icerisine acilan
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bu sinemalar ortalama 5-10 salona sahiptir. Bu béliinme perdelerin kiictilmesine de sebep olmustur.
1995 yilinda Turkiye’de sinema sayisi 355’tir. 2000 yilinda 791, 2009’da 1500 (Girata, 2010: s. 133),
giinimiizde ise 2500’(in (izerinde (TUIK, 2021) sinema salonu vardir. Bu salonlarin biiyiik cogunlugu
da AVM igerisindedir. Salon sayisinin artmasi sinema filmlerinin de daha fazla sinemada gdésterime

girmesini saglamaktadir.

Turkiye’de en ¢ok yerli filmler sinema izleyicisini salonlara getirebilmektedir. 2022 yilinin mart ayinda
1100 salonda gosterime giren Bergen filmi ilk hafta 718 bin kisi tarafindan izlenmistir. Gise geliri de
23 milyon liraya yakindir. Home Box Office’in (HBO) yapimciligini Gistlendigi The Batman filmiise ayni
hafta Tiirkiye’de 828 salonda gésterime girmistir. ilk hafta 328 bin kisiile 11 milyon lira gise geliri elde
etmistir (Web Tekno, 2022). Film kendi tilkesinde 4417 salonda acilista 134 milyon dolarlik gise
yapmistir. Dlinya ¢apinda tiim haftalarda toplam gise geliriise 736 milyon dolardir. Salgin déneminin
Oriimcek Adam’dan sonraki en iyi ikinci acilis filmidir (Box Office Mojo, 2022) (The Hollywood
Reporter, 2022). Bu rakamlar salgin kosullarinda oldukc¢a biylktir. Buradan hem Covid 19 bulasma
korkusunun azalmasi ve insanlarin normallesme cabasi goriilebilir hem de “nasil olsa platforma gelir
ya da korsani izlenebilir” mantiginin fantastik bilim-kurgu filmlerde gecerli olmadigl sonucuna
gidilebilir. Fakat fantastik bilim-kurgu filmi olan Matrix serisinin dérdiinclisii Matrix Resurrections
ayni gise basarisini yakalayamamistir. Bunun sebebi olarak HBO’nun ticari tutumu gésterilmektedir.
HBO bazi filmlerini sinema ile ayni anda 31 ginligiine streaming platformu HBO Max’te
yayinlamaktadir. Son Matrix filmi bunun en yakin érnegidir. Matrix Resurrections filmi HBO Max’le
ayni anda 3552 sinema salonunda gésterime girmistir. Agilis gise geliri ise 10 milyon 700 bin dolar
olmustur. Matrix’in gecmis giselerine gore oldukga disiik olan bu rakamda HBO Max’in etkisi vardir.
Film HBO Max ile 2,8 milyon Amerikan hanesine ulasmistir (Joblo, 2022). Bu da sinemaseverlerin
filmi evde izlemek istedigini gostermektedir. Bununla beraber film internette temiz bir kopya

olusmasina da sebep olmus ve bdylece korsan izleyici sayisi da artmistir (Joblo, 2022).

Tilrkiye’de bulunan yabanci menseli streaming platformlarin begenilen bircok film ve diziyi
gostermesinin yaninda kendi yapimlari da 6zellikle sinema severlerin ilgisini cekmektedir. Hatta bu
filmler Oscar 6dili basta olmak {izere bircok uluslararasi 6diil de kazanmaktadir. Elbette bu

filmlerin yaninda sinema yapimcilarinin ¢ekmeye uygun gérmedigi filmler de cekilmektedir. Bu
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durum filmlerin illa k6t oldugu anlamina gelmemektedir. Sinema adina degerli bir film olan “Gegen
Yaz” filmi de b&yledir. Filmin y6netmeni Ozan Aciktan Netflix olmasaydi ya da yeni medya olmasaydi
“Gecen Yaz” filmini sinemaya cekemeyecegini, filmin yapim ayaklarini bulacak, ikna edecek
yapimciyt bulamayacagini, filmin senaryosunun hayalini bile kuramayacagini belirtmektedir (Oz, C.
ve Alan, U., Yeni Medya 451, 2022). Aciktan film icin su ctimleyi kurmaktadir; “Gecen Yaz sanat
sinemasi igin ticari, ticari sinema icin sanatsal bir filmdir. Bana kimse o filmi yaptirmazdi. Ben de
senaryosunu bile hayal etmezdim. Bu ézgiinliige bu platformlar biraz izin veriyor gibi duruyor (Oz,

C. ve Alan, U., Yeni Medya 451, 2022).”

Cinemaximum sinemalari Tiirkiye’de 37 sehirde toplam 98 AVM’de bulunmaktadir. istanbul’da
Anadolu yakasinda 13, Avrupa yakasinda 19 AVM’de mevcuttur. izmir’de 8 AVM’de, Ankara’da da 11
AVM’de vardir. Bu rakamlar salon sayisi degildir. Bazi AVM’lerde ayricalikli oldugu belirtilen salonlar
vardir. Ayricalikli salonlar her AVM’de yoktur. istanbul Anadolu yakasinda 8, Avrupa yakasinda 14
AVM’de ayricalikh salon varken bunlarin bircogu Gold Class olarak adlandirilan salonlardir. Ayni
sekilde izmir’de ve Ankara’da 4’er adet ayricalikli salon vardir. U biiyiiksehir disinda tiim Tiirkiye’de
12 sehirde ayricalikh sinema vardir. Bunlarin da ¢cogu Gold Class salonlardir. IMAX salon sayisi
istanbul’da 4, izmir’de 1, Ankara’da 1, Bursa’da 1 ve Adana’da 1 olmak lizere toplam 8 adettir
(Cinemaximum, 2022). Anlasilacag gibi ayricalikli salon saysi ile istanbul agik ara dndedir. Bu sayinin
fazlaliginda istanbul’daki AVM sayisinin da etkisi vardir. Ancak AVM’lerde sadece Cinemaximum
sinemalar yoktur. Cinemapink sinemalari Tiirkiye’de 24, istanbul’da 9 AVM’de (Cinepink, 2022),
Avsar Sinemalarn Turkiye’de 14, istanbul’da 2 AVM’de (Avsar Sinema, 2022), Cinemarine sinemalari
Tiirkiye’de 15, istanbul’da 1 AVM’de (Cinemarine, 2022), Site sinemalari Tirkiye’de 9, istanbul’da 5
AVM’de (Site Sinemalarl, 2022), Prestige sinemalari Tiirkiye’de 12, istanbul’da 2 AVM’de (Prestige
Sinema, 2022), Cinetech sinemalari Tiirkiye’de 7, istanbul’da 3 AVM’de (Cinetech, 2022), Cinens
sinemalari Tirkiye’de 12, istanbul’da 2 AVM’de (Cinens, 2022), Cinetime (Ozdilek) sinemalari
Tirkiye’de 9, istanbul’da 1 AVYM’de (Cinetime, 2022), Cinevip ve Cinewam sinemalari istanbul’da 2

AVM’de (Cinewam, 2022) (Cinevip, 2022), Cinematica sinemalari ise istanbul’da 1 AVM’de

(Cinematica, 2022) hizmet vermektedir.
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AVM sinemalarinin disinda istanbul’un geleneksel sinemalari da ayricalikl ya da ayricaliksiz AVM
sinemalarina karsi yasam savasi vermektedir. Bunlarin icinde Kadikdy Sinemasi, Beyoglu Sinemasi,
Beyoglu Majestik gibi tarihi cok eskilere giden sinemalar da vardir. S6z konusu sinemalar teknoloji
ya da konfora dayali yatinm yapacak glice sahip olmadig icin vizyon filmlerini takip eden seyirci
tarafindan ¢ok fazla tercih edilmemektedir. Onlar da vizyon filmlerinin yaninda daha ¢ok sanat
filmleri (izerinden ayakta kalma miicadelesi vermektedir. Bu baglamda MUBI gibi streaming
platformun bagimsiz sinemalarla is birligi g6z ardi edilemez. MUBI’de gdsterime giren bircok
festival filmi ayni anda bazi bagimsiz sinemalarda da gosterilebilmektedir. Salgin kisitlamalarinin
oldugu 2020 yilinda, 39. istanbul Film Festivali ertelenince MUBI platformu istanbul Kiiltir Sanat
Vakfi (IKSV) ile is birligi yaparak festivalin gecmis yillarda 6diil alan filmlerini yayinlamistir. 2022

yilinda da 41. istanbul Film Festivali’nde Tema Sponsorlari arasindadir (iKSV, 2022).

Beyoglu Atlas ve Kadikdy Kadikdy sinemalari sanat filmlerine agirlik veren sinemalardir. Kadikdy
sinemasi Baska Sinema ile festival filmleri gosterirken (Kadikdy Sinemasi, 2022), Beyoglu Atlas
sinemasinin MUBI ile is birligi vardir (Beyoglu Atlas, 2022). MUBI streaming platformlar arasinda
sanatseverler icin ayricalikli bir yere sahiptir. Koleksiyonuna bitiin diinyadan sanat filmlerini
eklemeye calisan MUBI’nin Tiirk sinemasina da bu anlamda ciddi katkisi vardir. Ancak sanat filmi
gosterimlerinde de bagmsiz sinema salonlarinin karsisina rakip olarak yine Cinemaximum
sinemalari ¢ikmaktadir. Cinemaximum Arthouse salonlariyla sanat filmlerini ucuz bir bilet fiyatiyla
seyirciyle bulusturmaktadir. Tiirkiye’de 12 adet Cinemaximum Art House sinemasi vardir. Bunlar
istanbul, Ankara, izmir, Antalya, Bursa, Eskisehir, Samsun ve Diyarbakir’dir. istanbul’da 4
AVM’dedir. Anadolu yakasinda bulunan Emaar AVM, Avrupa yakasinda A plus AVM, Kanyon ve
Marmara Forum AVM’leri arthouse filmler géstermektedir. Bu filmlerin bilet fiyati 23 liradir
(Cinemaximum, 2022). istanbul’'un AVM icerisinde olmayan sinemalarinda, drnegin Kadikdy
Sinemasr’nda bilet fiyatlari 6grenci 30 TL tam 40 TL'dir (Kadikdy Sinemasi, 2022), Beyoglu
Majestik’te 6grenci 30 TL tam 35 TL’dir (Cinemajestic, 2022) ve Beyoglu Atlas Sinemasi’nda tam 30
dgrenci 15-20 liradir (Beyoglu Atlas, 2022). istanbul’daki bagimsiz sinemalarin Cinemaximum Art
House sinema salonlarina gére en buyiik avantaji bulunduklar yerlerin cazibe merkezi olmasidir.
Arthouse hari¢ tim AVM sinemalari, 6zel bir kampanya olmadig siirece, bagimsiz sinemalardan

pahalidir. Cinemaximum sinemalarinda ortalama bilet fiyatlari asagidaki gibidir (Tablo 1).
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2D Tekli Koltuk Bilet Fiyatlari 2D Sweetbox Bilet Fiyatlari

Tam Bilet Ogrenci Bileti Tam Bilet Ogrenci Bileti

Hafta Hafta | Hafta | Hafta | Hafta | Hafta | Haftalici | Hafta

ici Sonu | ici Sonu | ici Sonu Sonu
44,50T | 49,50 | 40TL | 44,50 | 94TL | 104T | 85TL 94TL
L TL TL L

PAZARTESI HALK GUNU SEANSI 35,50 TL

Tablo Hilltown AVM’deki 01.03.2022 tarihli fiyatlardir.

Tablo 1: Cinemaximum sinemasi normal salon bilet fiyatlar (Cinemaximum, 2022).

2. CINEMAXiMUM  SINEMALARININ TEKNOLOJi VE KONFORA YONELIK
DONUSUMLERI
2.1. Teknolojik Déniisiimler

2.1.1. Starium Sinema

(Bilet Fiyatlan: Ogr: 45,50 TL/Tam: 50,50TL) (Sweetbox (Sekil 1) Ogr; 96 TL/Tam: 106 TL)

(Cinemaximum, 2022)
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Sekil 1 Sweetbox ikili koltuk tirtdur. 2D, IMAX gibi salonlarin en arka koltuklardir.
(Fotograf calisma kapsaminda ¢ekilmistir.)

Starium sinema salonlari lazer sinema projektdr teknolojisiyle ekrana stiin goriinti kalitesi

saglamaktadir (Mars Media, 2022) (Sekil 2).

Sekil 2 Starium Sinema (Mars Media, 2022)

2.1.2. Screen X

(Bilet Fiyatlari: Hafta Sonu Ogr: 45,50 TL/Tam: 50,50 TL) (Hafta ici Ogr: 41 TL/Tam: 45,50 TL)

(Cinemaximum, 2022)

270 derece perdesiyle cok perdeli sinema teknolojisidir. Ortadan iki yandaki duvarlara devam

eden ekranlari ile sinema salonu icerisinde maksimum genislikte bir 6lcii ortaya koymaktadir
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(Mars Media, 2022). Perdenin goriintt kalitesi ile yan duvarlarin gériinti kalitesi ayni degildir.
Ayrica salonun arka koltuklarinda oturulmadig takdirde seyircinin kafasini saga sola ¢evirmesi

gerekmektedir. Filmin her sahnesinde Screen x teknoloji kullanilmamaktadir (Sekil 3).

Sekil 3 Screen X Sinema (Mars Media, 2022)

2.1.3. 4DX Teknoloji

(Bilet Fiyatlar:: Hafta Sonu: Ogr: 57/Tam:62 TL Hafta ici: Ogr: 52,50/Tam: 57 TL)

(Cinemaximum, 2022)

Bu teknoloji, filmlerde hareket, titresim, su, riizgar, isiklandirma, koku ve daha fazlasini
sinemaseverlere hissettirmeyi amaclamaktadir (Mars Media, 2022). Hemen hemen her
sahnede koltuk sallandigi igin bir siire sonra yorucu bir deneyim haline gelmektedir. Salgin

nedeniyle koku, riizgar, su gibi gerceklik etkisini artiran efektler uygulanamamaktadir.
2.1.4.  IMAX (Imagine Maximum)

(Hafta Sonu: Ogr: 54,50 TL/Tam:62 TL Hafta ici: Ogr:50,50 TL/Tam:55,50 TL) (Cinemaximum,

2022)

Gercege en yakin film deneyimi oldugu belirtilmektedir. IMAX salonlarinin geometrik yapisi;
gercek hayattakinden daha biyiik kristal netligindeki 3D goriintiler ve IMAX’e 6zel dijital ses
sistemi seyirciyi filmin icinde hissettirmeyi amaclamaktadir. ((Ferhat, Kamera Arkasi) IMAX’in
tim filmleri 3D olmamakla beraber filmin icinde olma duygusu gecerliligini yitirmemektedir.
2D ve IMAX salonlari en biiyiik koltuk kapasitesine sahip salonlardir. istanbul Anadolu
yakasindaki Akasya AVM icerisinde bulunan IMAX Salonu 426 koltuga sahiptir. Hilltown

AVM’de bulunan IMAX salon ise 300 koltuga sahiptir. istanbul Avrupa yakasinda bulunan

Kanyon AVM’deki 2D bir salon ise 242 koltuga sahiptir.
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Sekil 4 IMAX Sinema (Mars Media, 2022)

2.1.5. MPX Teknoloji
(Hafta Sonu Ogr: 41/Tam: 45,50 TL Hafta ici Ogr: 36,50/Tam: 40,50 TL) (Cinemaximum, 2022)

Mars Premium Experience; ekstra biiylik ve parlak dijital projeksiyonu ve 3D ses sistemiyle
izleyenlere daha gergekgi ve daha canli bir goriinti sunmayr amaglamaktadir (Mars Media,

2022).
2.1.6. D-BOX

Filmin akisina gore hareket eden koltuklari vardir (Mars Media, 2022). Salgin sebebiyle efekt

veremeyen 4D salonlardan farki yoktur.

Sekil 5 D-Box Sinema (Mars Media, 2022).

2.2. Mekanin Konfor Alaninin Déniisiimii

2.2.1. Tempur Sinema

(Bilet Fiyatlari: Yatak basi 203 TL. Yataklar iki kisiliktir.) (Cinemaximum, 2022)
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Konforlu sinema salonlarricerisinde en abartili salondur. Tempur yataklariyla konforlu sinema

keyfi sunmayr amaclamaktadir (Mars Media, 2022). Sadece Ankara Atakule’de salonu

bulunmaktadir. Salonda dokuz yatak bulunmaktadir.

Sekil 6 Tempur Sinema (Mars Media, 2022)

2.2.2. Gold Class Sinema Salonu
(Hafta Sonu Ogr; 73,50/Tam 82 TL) (Hafta ici Ogr; 68,50/Tam; 76 TL) (Cinemaximum, 2022)

Genis ve yatabilen koltuklari bulunmaktadir. Ev konforunda sinema seyri sunmayi
amaclamaktadir. icerisinde arasinda kolcak olmayan ikili koltuklar ve rahat kolcakl tekli

koltuklar vardir. Cep telefonu sarj etme olanagi da sunmaktadir (Mars Media, 2022). Perdesi

cok biyuk olmamasina ragmen 2D ya da IMAX sinema salonlarina gére pahalidir.

Sekil 7 Gold Class Sinema (Mars Media, 2022)

Gold Class salonlar cogu sinemada 24 kisiliktir. Ancak 24 degismez bir rakam degildir. istanbul
Anadolu yakasindaki Palladium AVM’de 42 kisilik Gold Class salon bulunmaktadir

(Cinemaximum, 2022).

2.2.3. Sky Auditorium
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(Bilet Fiyati: 33 TL) (Cinemaximum, 2022)

Bu salonlarda 6zel tasarim deri koltuklar bulunmaktadir. Uzanir pozisyonda film
izlenebilmektedir. Ayrica boyunluk destegi vardir (Mars Media, 2022). istanbul Avrupa
yakasinda bulunan Avlu 34 adli AVM’de bulunan salon 100 koltukludur. Cinemaximum sinema
salonlari bolgeye gore ticret degisikligine gitmektedir. Bu sebeple Avlu AVM’nin bilet fiyatlar

diger sinemalara gore ucuzdur.

AUDITORIUM

Sekil 8 Sky Auditorium Sinema (Mars Media, 2022)

2.2.4. SkyboxLoca
(Bilet Fiyatlari: Hafta Sonu ki kisilik 188 TL/Hafta ici iki Kisilik 172 TL) (Cinemaximum, 2022)

Kisiye 6zel loca sunmaktadir (Mars Media, 2022). izmir Hilltown AVM’de iki kisilik ve dért kisilik

localar bulunmaktadir (Cinemaximum, 2022).

Sekil 9 Skybox locali sinema (Mars Media, 2022)

2.2.5. Premium Cinema
(Bilet Fiyati: 45,50 TL) (Cinemaximum, 2022)

Deri koltuklarda konforlu ve rahat bir sinema deneyimi sunmayr amaclamaktadir (Mars

Media, 2022).
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Sekil 10 Premium Sinema (Mars Media, 2022)

2.2.6. Cine Mini

Hem cocuk sinemasi hem de oyun alanidir. Koltuklar araba seklindedir. Sadece istanbul

Anadolu yakasinda Palladium AVM’de bulunmaktadir (Cinemaximum, 2022).

Sekil 11 Cocuklar icin sinema (Cinemaximum, 2022)

3. CINEMAXiMUM VE CGV CiNEMA CLUB KAMPANYALARI

Bir taraftan konfor alani artirilirken diger taraftan da patlamis misir-sinema filmi birlikteligi gibi
cesitli indirim kampanyalar kullanilarak seyirciye kendini 6zel hissettirecek bir ortam saglanmaya
calisilmaktadir. Bu da Is Bankasi Maximum Kart ve CGV sinema kuliibi (yeligi {zerinden
gerceklestiriimeye calisiimaktadir. Maximum kartla biiyiik boy patlamis misir ve iki adet icecege %25
indirim saglanmaktadir. Ge¢cmiste patlamis misirin bilet fiyatinin icerisinde olmasi Gizerinden yerli
yapimcilarla Mars Media arasinda 6nemli tartismalar yasanmistir (Filmloverss, 2019). Bugiin
patlamis musir bilet fiyatinin icerisinde degildir. Ayri satiimaktadir. Diger kampanya ise 12.30’a kadar
Maximum kartla alinan biletlerde %50 maxipuan verilmesidir. Bu da ilk seanslarda bilet fiyatini yariya
disirmek anlammna gelmektedir. Mars Media’nin CGV Cinema Club (yeliginde de yapilan

harcamalarla para puan toplanmaktadir. Bu puanlarla bilet veya biife indirimi saglanmaktadir.
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Sinemalarin en biiyiik avantaji beyaz perdenin biyustdir. Fakat streaming platformlar yavas yavas
bu blytyl bozmaktadir. Streaming platformlarin en biyiik avantaji da mekandan ve zamandan
bagimsiz seyredilebilme &zelligidir. Mekandan bagimsizlikta ev, ofis, metro, metrobiis gibi kisinin
secimine kalmis mekanlar kastedilmekte, zamandan bagimsizlikta ise filmlerin baslangi¢ saatinin
olmamasi kastedilmektedir. internet baglantisi olan her yer streaming platformlar icin yeterlidir.
Ancak Batman, Spider Man, Dune, Starwars gibi teknoloji agirlikli fantastik filmler streaming
platformlarla aynianda izleyicinin karsisina ¢ikariimadig stirece platformlar sinema salonlarina zarar
verememektedir. Bunun yakin zamandaki en iyi kaniti da Spider Man ve Batman filmidir. Matrix
orneginde gorildugu gibi ayni anda sunulduklarinda ise seyirciyi bdlerek giseyi azaltmaktadir. Bu

durum yapimci icin filmin karini azaltmasa da sinema salonlarina zarar vermektedir.

Sonug olarak gorilmektedir ki Tirk sinemasinda gise amaclh ¢ekilen filmlerde de durum farkl
olmayacaktir. Amerika érneginde oldugu gibi gise icin ¢ekilen yerli filmler streaming platform ve
sinemada ayni anda gosterildigi takdirde sinema salonlarinin karini diisiirecektir. Bunun disinda ¢ok
az salonda gésterim sansi bulan, sanat filmi yapan yénetmenlerin filmlerinin MUBI gibi platformlar
sayesinde Tirkiye ve yurt disinda daha ¢ok bilinme ve izlenme olanagina sahip olacag! da agiktir.
Ayrica MUBI gibi streaming platformlarin destegi arttik¢a sanat filmi gésteren bagimsiz sinema

salonlarinin ayakta durma sansi da artacaktir.
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ARAP EDEBIYATINDAN TURK SINEMASINA UYARLANABILECEK FILMLERIN KARLILIGI
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Giintimiizde sinema gelismis tilkeler icin hala vazgecilmez bir kiiltiir ve ekonomi sahasidir. Film enddstrisinin
en belirgin getirileri, ekonomik kazang ve kiiltiirel tanitimdir. Bu nedenle sinema sektériinde azami bir karllik
elde etmek icin, senaryo yaziminda genis bir hedef kitlesine hitap edilmeli ve ¢esitli ticari Griinlerin tanrtimi
yapilmalidir. Arap (lkelerinde Tirk dizilerinin bilyik bir fan kitlesi oldugu icin, Tirk sinemasinin Arap
diinyasinda daha fazla ragbet gérebilecegini 6ne siirmek miimkiindiir. Ancak Arap diinyasinda gosterime
girmesi planlanan filmlerin senaryolarini yazarken belirli kistaslara bagli kalinmasi icap etmektedir. Arap
diinyasinin ilgisini cekebilecek bir film ortaya koymak icin calisilirken, Tiirk seyircisinin ilgisini cekmeyecek
yapimlar Gretmemeye de dikkat edilmesi gerekir. Keza Arap edebiyatindan uyarlanabilecek filmler, Asya ve
Avrupa pazarlarina da hitap edebilmelidir. Ayrica liiks tiiketim malzemesi satislarinin ve turizm gelirlerinin
arttinlmasina katki saglanmasi maksadiyla, senaryoyu yazarken toplumun refah seviyesi yliksek kesimi konu
edilmelidir. Dolayisiyla Tiirk sinemasina Arap edebiyatindan uyarlanabilecek filmlerin senaryosunun yazilmasi,
olduk¢a karmasik bir istir. Bu ¢alismada, azami karliligin saglanmasi igin Arap edebiyatindan ne gibi edebf
eserlerin uyarlanabilecegi bilimsel bir yolla arastirilmaktadir. Ayrica ¢alisma kapsaminda, senaryo yaziminda
dikkat edilmesi gereken bazi kistaslar 6ne striilmds, turizm gelirlerinin ve liiks tiketim malzemesi satislarinin

nasil arttirilabilecegi arastinlmistir.
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PROFITABILITY OF THE FILMS WHICH COULD BE ADAPTED FROM ARAB LITERATURE TO
TURKISH CINEMA

ABSTRACT

Today, cinema is still an indispensable cultural and economic field for developed countries. The most obvious
returns of the film industry are financial gain and cultural promotion. Therefore, to achieve maximum
profitability in the film industry, we must appeal to a broad audience and promote various commercial
products in scriptwriting. It is possible to argue that Turkish cinema may be more popular in the Arab world
since Turkish TV series have a large fan base in Arab countries. However, it is necessary to adhere to certain
criteria while writing the scripts of the films which we plan to launch in the Arab world. While trying to
produce a film that may attract the attention of the Arab world, we must also be careful not to produce films
that will not appeal to the Turkish audience. Likewise, films that could be adapted from Arabic literature
should be able to appeal to Asian and European markets. In addition, to contribute to the increase of luxury
goods sales and tourism revenues, we should focus on the upper class of the society while writing the
scenario. Therefore, writing the scripts of films that could be adapted from Arabic literature to Turkish cinema
is a very complex task. In this study, it is scientifically researched what literary works can be adapted from
Arabic literature to ensure maximum profit. In addition, in this study, some criteria that should be considered
in scenario writing have been put forward, and it has been investigated how tourism revenues and sales of

luxury goods can be increased.

Keywords: Arabic Language and Literature, Cinema of Turkey, Films Based on Novels, Film Industry,

Profitability
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GIRIS

Gelismis tlkeler icin film enddstrisinde etkin sekilde faaliyet yiirtitmek, gliniimizde hala alternatifi
bulunmayan bir gerekliliktir. Takriben bir asir 6nce bir topluluk veya kiiltiiriin kendisini ifade etmek
icin kullanabilecegi en etkili mecra edebiyatken giiniimizde gelisen teknolojiyle birlikte dizi ve film
sektori cok daha etkili ve hizli sonug veren bir ifade vasitasina déntismiis durumdadir. Gelismis ve
etkin sekilde faaliyet yirlten bir film endustrisi tesis etmek icin, yalnizca (lke icerisindeki sanatsal
tiketime odaklanmak sonuc¢ vermeyecek, bilakis Uretilen filmlerin harici Ulkelerde de alici
bulmasinin saglanmasi gerekecektir. Ozellikle Tiirk dizi sektériiniin son yillarda diinya ¢apinda elde
ettigi gbzle gorilir basari, bu alanda gerceklesen ilerlemenin en somut 6rnegidir. Bugin Tirk
dizileri, Arap halklarinin kendi i¢sel yolculuklarinda onlart derinden etkileyen bir gli¢ haline gelmistir
(Hayajneh, inan, 2015: s. 155). Dizi sektdriiniin s6z konusu basaris, Tiirk filmciliginin de éniinii agmig
ve Tirk sinemasinin diinya pazarinda ¢ok daha genis bir kitleye ulastirilabileceginin iGmidini

asilamustir.

Tirk dizilerinin Arap diinyasinda genis bir izleyici kitlesine ulagsmasi, Tirk sinemasinin da bu
cografyada tutunabileceginin somut bir gdéstergesi olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte
tliketicifizleyici potansiyelini maksimize etmek adina, ortaya konulacak sinema eserlerinin Arap
tlketicisine hitap etmesi gerekmektedir. Ancak Arap tiiketicisine hitap edecek bir iriin ortaya
koymaya calisirken Avrupa ve Asya pazarlarinda ragbet gérmeyecek yapimlar tretilmemelidir. Tark
sinemasinin Arap izleyicisine Arap edebiyatindan secilen bazi eserleri sunmasi, muhtemelen
tiiketicinin merak ve begenisini cekecektir. Lakin ortaya konulacak yapitin zarar etmemesi ve azami
karlihgin elde edilebilmesi icin, senaryo tespitinde ve adaptasyon islemlerinde bazi kistaslara
uyulmas! gerekmektedir. Bu c¢alismada, Arap edebiyatindan sinemaya uyarlanabilecek bazi
potansiyel prodiiksiyonlardan nasil azami derece karlilik elde edilebilecegi arastinlacaktir. Bu
dogrultuda, ilk bélimde, karliigr ve kamu yararini arttirabilecegini diistindiigiimiiz bazi temel
kistaslar ortaya konulacaktir. Elbette karliigr arttirmasi 6ngériilen tiim kistaslarin eksiksiz sekilde
yerine getirilmesine ragmen, (retilecek filmlerin yiiksek kar edemeyebilecegi, hatta zarar

edebilecegi de hatirlatilmalidir. Dolayisiyla calisma kapsaminda ortaya konulacak tespitlerin higbirisi
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kesinlikle yatinm tavsiyesi olarak degerlendirilmemelidir. Bununla birlikte, Arap edebiyatindan
uyarlama yapmay! diisiinen potansiyel film yapimcilarina ilham verebilecek bazi 6neriler ve bunlarin
gerekgceleri arastirma kapsaminda sunulacaktir. ikinci bélimde, Arap edebiyatindan uyarlanacak
filmler icin nasil pazar bulunabilecegine kisaca deginilecek, lglinci ve son bélimde ise Arap
edebiyatindan hangi konularin uyarlanabilecegi islenecektir. Bu ¢alisma yiiksek karlihgin
saglanabilecegi prodiiksiyonlari konu edindigi icin, entelektiiel ve sanatsal kaygilar yiiksek olan
filmlerin Gretimini degil, disik blitgeli ve genis kitlelere hitap edebilecek diizeydeki viilgarize
filmlerin nasil Uretilebilecegini arastirmaktadir. Arastirma siirecinde, uyarlamasi yapilacak edebf
eserlerin, kamu yarari dogrultusunda Tirkiye’nin turizm ve ticaret gelirlerini arttirabilecek nitelikte
olmasi gerektigi kabulii tzerinden savlar Uretilecek ve film icerisinde liks tiiketim maddesi

reklamlarinin yapilabilecegi uygun alanlarin olusturulabilmesine dikkat edilecektir.

1. AZAMIi KARLILIGIN VE KAMU YARARININ TEMINi iCIN ARAP EDEBIYATINDAN
UYARLANACAK FILMLERDE DiKKAT EDILMESi GEREKEN KISTASLAR

Arap edebiyatinda, edebi degeri ylksek, seckin ve entelektiiel camiaya hitap etmek maksadiyla
kaleme alinmis sayisiz edebiyat Grind bulunmaktadir. Bu driinlerin sinemaya uyarlanmasinin,
edebiyatseverler tarafindan ilgiyle karsilanacagi disiinilebilir. Ancak bir eserin edebi degerinin
yiksek olmasi, yapilacak sinema uyarlamasinin karhihginin da yiiksek olacagr anlamina
gelmemektedir. Dolayisiyla maddi kaygilari gézetmek durumunda olan film yapimcilarinin, Arap
edebiyatindan uyarlama yapmaya karar vermeleri halinde, senaryo seciminde belirli kistaslar g6z
onitinde bulundurmalari, kar oranlarini arttirmalarina ve kamu yararini gézetmelerine katki

saglayabilir.
1. 1. Genel izleyiciye Hitap Edilmesi

Arap edebiyatindan uyarlanacak edebi eserin, her seyden 6nce genel izleyiciye hitap etmesi
gerekmektedir. Bu kistas, sanatsal kaygilari dncelemeyen ve karliigini maksimize etmek isteyen
yapimcilarin dikkat etmesi gereken ilk noktadir. Arap edebiyatindaki bazi eserler, belirli bir
doénemin ruhunu yansitmaktadir ve sadece belirli bir kiiltiirel seviyedeki okuyuculara haz
verebilecek mahiyettedir. Ornegin; Arap edebiyatinda cilu’s-sittinat olarak adlandirilan yazarlar,

icerisinde bulunduklari ruhsal ve siyasi kosullarin etkisiyle, zamanlarin ve mekanlarin i ice gectigi
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eserler kaleme almislardir (Er, 2012: s. 36-37). Dolayisiyla farkl bir edebi zevkin triinii olan bu
minvaldeki 6zgtin eserlerden yapilacak sinema uyarlamalarinin, birkag haftada yazilabilecek ucuz
bir ask romanindan uyarlanan bir yapim kadar izleyici ¢ekemedigini goérmek sasirtic
olmayacaktir. Elbette genel izleyici kitlesine hitap etmek adina, sayginligi olmayan eserlerin
uyarlanmamasina yahut seckin edebi eserleri viilgarize ederken sanatsal hazzin bitiniyle
mahvedilmemesine de dikkat edilmelidir. Netice itibariyla uyarlanacak roman yahut hikayenin
seciminde, herkesin anlayabilecegi, yaygin zevklere hitap eden eserlerin tercih edilmesi gerektigi

soylenebilir.
1. 2. Tiirkiye’nin Olumlu imajina Katki Saglamak

Arap edebiyatindan uyarlanacak yapitlarin belirlenmesinde, Tiirkiye’nin mevcut olumlu imajini
pekistirecek eserler tercih edilmelidir. Son yillarda Tiirkiye’nin Arap Ulkelerindeki olumlu imajinin
hizla ylkseldigi gozlemlenmektedir. Turkiye Ekonomik ve Sosyal Etudler Vakfi (TESEV)
tarafindan yedi Arap llkesinde iki bin alti kisinin katiimiyla yapilan bir arastirmada, bdlge
genelinde Tirkiye’nin Suudi Arabistan’in ardindan hakkinda en olumlu distnilen ikinci Glke
oldugu sonucuna ulasiimistir (Yusuf, 2014: s. 39). Tiirkiye’nin olumlu imajinin pekistirilmesi, ticari
iliskilerdeki givenirligin arttinlmasi acisindan da son derece 6nemlidir. Dolayisiyla muhakkak
surette, sinema drinlerinin sunuldugu kitlenin, Tirk halkint “yabanci” bir kiiltiir olarak
gérmemesi saglanmalidir. Esasen Tiirkler, Selcuklularla birlikte her manasiyla islam &lemine
“yabanc’” olmaktan c¢ikmistir. Ne var ki kimi doénemlerde Arap diinyasinda Turklerin
yabancilastirildigl da gézlemlenmektedir (Fazlioglu, 2015: s. 62). Dolayisiyla bilhassa son yillarda
elde edilen kiymetli kazanimlarin korunmasi ve gelistirilmesi adina, film endistrisine 6nemli bir

gorev diismektedir.
1. 3. Liiks Tiiketim Malzemelerinin Reklamini Yapmak

Arap edebiyatindan uyarlanacak filmlerde, satisi planlanan liiks tiiketim malzemelerinin tanrtimi
yapilabilmelidir. Arap turistler, Tiirk ekonomisinin hareketlilik kazanmasinda énemli bir aktordir.
Yapilan bir arastirmada, Tirkiye’yi ziyaret eden belirli Arap turist gruplarinin micevher
alisverisine merakli olduklari ve Avrupali turistlere gére dort kat daha fazla harcama yaptiklari

tespit edilmistir. Ayrica son yillarda tilkemizde Araplara yapilan konut ve arsa satislarinda yukselis
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gozlemlenmektedir (Ceken, Ozdemir Yilmaz, Ertiirk, 2018: s. 412). Arap izleyicilerin Tiirk
dizilerinde goérdukleri Griinlere merak ve ilgi duydugu ve bu durumun ticaret hacminin artisina

katki sagladigi saptanmaktadir (Yilmaz, Yilmaz, 2012: s. 310).

Dolayistyla ¢ekimi planlanan filmlerin, daha kolay sponsor bulmasi ve reklam geliri elde etmesi
icin, uyarlamasi yapilacak edebi eserin belirli noktalarda kesinlikle liiks hayat tarzindan kesitler
sunmasi gerekmektedir. Tek gelir kaynagni filmin satisina baglamamak adina, s6z konusu kistas
biiylik 6nem arz etmektedir. Sadece yoksullugun resmedildigi eserlerin, reklam verenlerin ilgisini
yeterince ¢ekemeyebilecegini diisiinmek mimkiindir. Ornegin; Arap edebiyatinda daha ziyade
fakir halkin sorunlarini isleyen toplumcu gercek¢i romanlar, biyiik bir seyirci kitlesine ulasma
potansiyeline sahip olmasina karsin, Griin tanitimlarinin istendigi diizeyde yapilmasina
elvermeyebilir. S6z konusu eserler, hem icinde barindirdigr sosyal ve siyasi elestiriler hem de
yogun fakirlik tasvirleri dolayisiyla, tilkenin imajini koti etkileyebilecek potansiyele de sahiptir.
Dolayisiyla bu kistas dikkate alindiginda, toplumcu gercekci romanlarin film uyarlamalarindan

kaginmakta fayda oldugu dusiiniilmektedir.
1. 4. Zengin Araplara Hitap Etmek

Tirkiye’de son yillarda, sinirl tiiketim yapan ve genellikle tek kisi veya ciftler halinde ilkeyi
ziyaret eden Avrupali orta sinif turistlerin yerini, Tirkiye’yi alisveris yapmak icin ideal bir yer
olarak géren zengin ve ¢ok niifuslu Arap aileleri almaya baslamistir. Tiirkiye’ye gelen belirli turist
gruplar Gizerinde yapilan arastirmalar, arastirmaya katilan turistlerin % 31’lik béliminin dlkeyi
ziyaretlerinde Tirk dizilerinin tanitici ve ilgi ¢ekici bir etkisinin oldugunu bildirdiklerini saptamistir

(Nuroglu, 2013: s.10-11).

Dolayisiyla zengin turistlerin Glkeye cekilebilmesi adina, toplumun daha biyiik kesimini olusturan
alt ve orta sinif yerine, daha sinirli bir niifusa sahip olmalarina karsin (lke icerisinde birakacaklari
doviz miktari daha yiliksek olan zengin zlimrenin ilgisini cekecek filmler yapmaya gayret
gosterilmelidir. Bu hedef dogrultusunda, ortaya konulacak driiniin bilhassa gayri safi yurt ici
hasilasi yiiksek Arap tlkelerinin vatandaslarinin zevklerine hitap etmesi hedeflenmelidir. Bu
durumda, yapimcilarin 6zellikle Suudi Arabistan, Birlesik Arap Emirlikleri, Katar, Kuveyt, Bahreyn

ve Umman gibi Arap Yarimadas’’nin zengin halklarinin tiiketim aliskanliklarini ve zevklerini g6z
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oniinde bulundurmalari daha faydali sonuclar verebilir. Ayrica uretilecek filmlere yapilacak
Arapca dublajlarin Arap Yarimadasi’nda yasayan Arap topluluklarinin kendilerini daha yakin

hissedecegi bir lehcede yapilmasi daha yararl olabilir.
1. 5. Hem Modern Hem Ahlakli Bir Gériiniim Sunmak

Arap halklarinin Tirkiye’ye hayranlik duymalarinin en temel sebebi, Tiirkiye’nin hem modern bir
goriiniim sunmasi hem de islam ahlakina 6nem vermesidir (Deniz, 2010: s. 63). Dolayisiyla hem
uyarlamasi yapilacak eserlerde ahlaka mugayir unsurlarin olmamasina dikkat edilmeli hem de
izleyiciye modern bir yasam tarzi sunulmalidir. Nitekim modern bir yasam tarzinin sunulmasi, liiks

tlketim malzemelerinin tanitilmasiyla da dogrudan iliskilidir.
1. 6. Evrensellik veya Lokalizasyona Elverislilik

Arap edebiyatindan uyarlanacak eserler, evrensel konulari islemelidir. Diger bir deyisle hem Tiirk
seyircisi hem de Avrupa ve Asya pazarindaki izleyiciler, kendilerine sunulan Griintin yalnizca Arap
kiltirinde vyasayan bir insanin hayatini konu edindigini distinmemeli ve sahnelenen
karakterlerle empati kurabilmelidir. Benzer sekilde senaryo yaziminda, ortaya konulacak eserin
farkli dillere cevrilerek satisa sunulacagi unutulmamalidir. Ornegin; sadece Tiirkce bilenlerin
anlayabilecegi kelime oyunlarina dayanan sakalar yapilmamalidir. Ayrica Tiirkiye’de genis kitleler
tarafindan anlasilabilecek, ama farkl kiiltiirlerden izleyicilerin anlamayarak olay 6rgusini
kagirabilecegi olgulara referans yapilmamalidir. Benzer sekilde, dublaj esnasinda, karakterlerin
Tirkge isimleri terciime edilirken hedef dilde yaygin sekilde kullanilan isimlerle degistirilebilir. Bu
basit taktik sayesinde, izleyicinin kuracagi empati arttirilabilir ve kendisini kurguya kaptirmasi
kolaylastirilabilir. Halihazirda Arapgaya yapilan pek ¢ok dublajda bu kullanimin basarili
drneklerine rastlamak mimkiindir. Ornegin; Kurtlar Vadisi adli televizyon dizisinin Suriye
lehgesinde dublaji yapilirken dizinin baskarakteri Polat Alemdar’in adinin Murad Alemdar

seklinde degistirilmesi, bu konudaki en bilindik érneklerdendir (Kraidy, al-Ghazzi, 2013: s. 23).

2. ARAP EDEBIYATINDAN UYARLANACAK FiLMLER iCiN PAZAR BELIRLENMESI

Film endistrisinin en zor yanlarindan biri, Uretilen yapitin satisinin yapilacagl pazara erisimin

saglanmasidir. Bugiin Arap birliginde yer alan yirmi iki Arap (lkesindeki sinema salonlarinin

e
)'
———
2nci Uluslararasi Sinema Sempozyumu Ozet Bildiri Kitabi Yayinci Sertifika/ISBN

2nd International Cinema Symposium Book of Abstract

25¢ 978-605-9415-70-5



=
=
=
=
=
=
=
=
=
@
m

|
m

-

ke

o
m.|

£ @YAKIN DOGU UNIVERSITESI

I

i
|
f

durumunu ve bunlara erisim imkanini tespit etmek, ayri bir calismayi gerektirmektedir. Ancak icinde
bulundugumuz dénemde, salgin, savas ve ambargo gibi gerek Arap Ulkelerinde gerekse diger
pazarlarda karsilasilabilecek olumsuz faktorler goéz ardi edilmemeli ve (retilen eserlerin
yurtdisindaki salonlarda hi¢ gésterime giremeyebilecegi hesaba katilmalidir. Bu nedenle daha
ziyade Arap cografyasina hitap etmesi maksadiyla lretilen edebiyat uyarlamalarinin, internet
lzerinden lcretli hizmet sunan dijital icerik platformlarinda veya televizyon gosterimlerinde kara

gecebilecek sekilde duistik biitcelerle cekilmesi daha isabetli gériinmektedir.

Bu dogrultuda sinema salonlarina bagl kalmamak adina, yerli miitesebbisler tarafindan disa
bagimsiz yayin kuruluslarinin tesis edilmesi, gelecek vadeden bir is sahasi olabilir. Ornegin; 2010
senesinde Turkiye’nin TRT Arabi kanalinin kurulusuyla bu alanda énemli bir basari kaydettigini
sdylemek mimkindir. TRT’nin Arap izleyicilerine sundugu bu kanalin, yayimlayacagl drama
urtinleriyle daha genis kitlelere ulasabilecegi 6n gorilmektedir (Demirkiran, 2011: s. 431). Tirk
devletinin Tirk dizi sektoriiniin yiksek karlihginin farkinda oldugu ve bunun gelistirilmesi icin
sektdrii destekledigi bilinmektedir (ilhan, 2012: s. 122). Orta Dogu pazarinda daha etkin olabilmek
adina, sivil girisimcilerin de bazi deneysel projeler gelistirmesi ve olusturulacak yeni platformlarda
yapilacak calismalarin karliigini gézlemlemesi yararl olabilir. Bu dogrultuda eglence ve drama
icerikleriyle sadece Arapga yayin yapan ve Tirk yapimi eserleri yayinlamayl hedefleyen yeni

televizyon kanalari kurulabilir.

3. ARAP EDEBIYATINDAN YAPILACAK UYARLAMALARIN AZAMIi KARLILIGA ULASMASI
iCIN TERCIH EDILEBILECEK BAZI KONULAR

Arap edebiyatina dayanarak iki tiirde film uyarlamasi vyapilabilir. ilk tir kapsaminda
degerlendirebilecegimiz eserler, direkt olarak belirli bir roman yahut 6ykiiniin senaryolastiriimasiyla
cekilebilecek filmlerdir. Bu durumda, Arap edebiyatindan belirli bir eser secilir ve daha 6nce
belirtilen kistaslarin yerine getirilmesi maksadiyla yapilacak revizelerle birlikte, secilen esere ana
tema itibariyla bagli kalinarak ideal bir senaryo yazilir. ikinci tiir kapsaminda degerlendirebilecegimiz
eserler, Arap edebiyatindaki bir yazari, olayr veya sairi konu edinerek tamamen &zgln bir
senaryonun yazilmasiyla cekilebilecek filmlerdir. Asagida mustakil bashklar altinda, séz konusu

tirlerde cekilebilecek filmlerden daha detayli sekilde bahsedilecektir.

e
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3. 1. Roman/Oykii Uyarlamasi Filmler

Ger¢ek ve sanatsal bir roman uyarlamasi, prodiiksiyonun ve pazarin imkanlart dogrultusunda,
kaynak esere bagli kalmalidir. Bunun saglanmasi i¢in, segilecek eserin belirledigimiz kistaslara
halihazirda uyum sagliyor olmasina dikkat edilmelidir. Ne var ki arzu edilen bu uyum, cogu zaman
maalesef miimkiin olmamaktadir. Ornegin; yiiz yil 6nce kaleme alinan bir eserden uyarlanacak
senaryonun, romandaki olay 6rgiisiiniin gectigi zamanin sahnelenmesiyle filme alinmasi, birkag
a¢idan dezavantajlidir. Kiyafet ve mekan se¢imlerinde dénem filmi cekmenin olusturacagi ekstra
maddi kdilfetin yani sira modern tiiketim Grtinlerinin tanitilamayacak olmasi, bu hususta akla
gelen en biylk kayiplardandir. Dolayisiyla uyarlanacak romanin konu edindigi zaman araligina
bakilmaksizin, eserdeki tim olaylarin senaryo yazimi esnasinda giinimiize uyarlanmasi,

ornegine sik rastlanan ve daha karli olan bir karar olacaktir.

Tarih sorunu ortadan kaldirildiginda gerek klasik gerekse modern Arap edebiyatinin seckin
ornekleri arasindan istifade edebilecegimiz eserlerin sayisi dogal olarak artacak ve daha genis bir
yelpazeden tercih yapmamiza imkan dogacaktir. Bu asamada, Tirk, Arap ve diger diinya
pazarlarindaki izleyicilerin begenisini kazanacak bir eserin secimini basariyla gerceklestirmek
gerekmektedir. insanlarin tanimadigi bir edebiyat¢inin kitabinin sinemaya uyarlanmasi yeterince
ilgi cekmeyeceginden, dncelikle Arap edebiyatinin en meshur yazarlarinin eserlerine bakmakta
fayda vardir. Ornegin; Arap diinyasinda Nobel Edebiyat Odiili’nii kazanan ilk kisi olan Necib
Mahfdz (6. 2006), bu hususta oldukca uygun bir tercih olacaktir. Nitekim Mahf(z, elde ettigi
taninirlik sayesinde, eserleri diinya dillerine en cok cevrilen Arap yazarlarinin basinda
gelmektedir ve pek cok eseri Tirkceye de cevrilmis durumdadir. Ustelik Arap sinema
endistrisinin ge¢miste onun eserlerinden pek ¢ok film uyarlamasi yapmis olmasi, Arap
seyircisinin Mahflz’un eserlerini izlemeyi sevdiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Hatta Mahf(z’un Arap sinemasinda biraktigi etkinin edebiyattaki etkisinden cok daha buiyiik

olabilecegi ve sinema filmleri sayesinde daha genis bir okuyucu kitlesine ulasmay! basardigi

soylenmektedir (al-Nahhas, 1991: s. 163).
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Ote yandan Necib Mahf(z’un roman uyarlamalarinda dikkat edilmesi gereken bazi énemli
noktalar bulunmaktadir. Ornegin; daha dnce isaret ettigimiz kistaslar, Necib Mahf(z’un bilhassa
toplumcu gercek¢i romanlariyla mutlak uyum icerisinde olamayacaktir. Nitekim Mahf{z’un
Misir’daki gesitli sistemsel ve ahlaki sorunlara dikkat ¢ektigi bu minvaldeki eserlerinin Tirkiye
baglaminda degerlendiriimesi uygunsuz olacaktir. Dolayisiyla MahfGz’dan yapilacak
uyarlamalarda eser secimine dikkat edilmeli ve eserin revizyon asamasinda orijinal anlatisindan
sapabilecegi g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ote yandan Mahf(iz’un eserlerinden uyarlanacak bir
filmin, onun uluslararasi taninirhg géz éninde bulunduruldugunda, Tirk ve diinya pazarinda

yogun bir ilgi cekecegi dlsiindlebilir.

Arap yazininda miihim bir konuma sahip olan Mehcer edebiyati, film uyarlamalari icin ideal bir
kaynak teskil edebilir. Dinya capinda tanmimirhga ulasan meshur Arap yazari Cubran Halil
Cubran’in (6. 1931), Mehcer edebiyatinin en 6nemli ismi oldugu kaydedilmektedir (Yazici, 2002:
s. 124.). Dolayisiyla genis bir taninirliga sahip olan Cubran’in eserlerinden uyarlanacak sinema
filmlerinin hem Arap hem de diinya seyircisinden biiyiik bir begeni toplayacagini diisinmek
miimkiindiir. Ustelik Cubran, Bati {ilkelerinde de saygin bir konuma sahip oldugu icin, bilhassa
Bati Avrupa pazarinin genisletilmesi hususunda dogru bir karar olabilir. Ustelik Cubran’in bazi
eserleri daha 6énce zaten sinemayla tamismistir.  Ornegin; onun el-Ecnihatu’l-Mutekessira adl
meshur kitabi, Yusuf Ma‘laf tarafindan 1964 senesinde sinemaya uyarlanmistir (Armes, 2010: s.
161). Dolayisiyla Tiirk sinemasinin uhdesinde ve giinimiiz teknolojisinde, bu hususta ¢ok daha

kaliteli islerin yapilmasi mimkiin gériinmektedir.

Tirk sinemasina uyarlanacak eserler, elbette yalnizca en 6zgtin konuya sahip kitaplarin arasindan
secilmek zorunda degildir. Nitekim Arap izleyicilerin alisildik temalardan da hoslandig
gozlemlenmektedir. Ornegin; bir dénem Tirkiye’de de insanlarin ilgisini cekmeyi basaran
meshur Misir sinemasinda, zengin kiz-fakir oglan yahut kéle kiz-efendi oglan iliskileri gibi imkansiz
asklariisleyen filmlerin ragbet gordigu bilinmektedir (Akbas, 2019: s. 283). Arap edebiyatinin en
tanindik edebi eserleri arasinda, giinimiizde iyiden iyiye kliselesmis olan, ama hala begenilerek
takip edilen bu tarzdaki konularin islendigi cok sayida esere tesadif etmek mimkinddr.

Ornegin; Muhammed Huseyn Heykel’in (6. 1956) Arap edebiyatinin ilk romani kabul edilen
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Zeyneb adli eseri, bu baglamda zikredilebilir. Ekonomik durumu yetersiz bir kdyli aileden gelen
Zeyneb adli karakterin ask dolu hayatinin ele alindigi eser, toplumun orta ve zengin kesimine
mensup karakterlerin hayatlarina da deginmektedir (Er, 2015, s. 89-101; Landau, 1994: s.33-34).
Ustelik bu romanin 1925’te yapilan sinema uyarlamasinin, ilk uzun metrajli Misir filmi oldugu
soylenmektedir (Zubaida, 2014: s. 163). Asla izleyicisi eksik olmayan ve Tiirk sinemasi tarafindan
kolaylikla uyarlanabilecek bu minvaldeki kliselesmis konular, muhtemelen hala Arap ve diger

dinya pazarlarindaki izleyicilerin ilgisini cekebilecek potansiyele sahiptir.
3.2. Arap Edebiyatindan Secilen Karakterler Uzerinden Kurgulanabilecek Filmler

Arap edebiyatindaki bazi tarihi karakterlerin hayat hikayeleri son derece ilgi ¢ekicidir ve Arap
sinema endiistrisinin bu tarz konularla ilgilendigini gormek miimkiindiir. Ornegin; imru’u’l-Kays
(6. 540 [?]) klasik Arap edebiyatinin muhtemelen en meshur sairidir ve kaside geleneginin
baslangicinda 6nemli bir misyonu bulunmaktadir (Tuzcu, 2012: 5. 116). Ancak onun siir sanatindaki
basarilarindan yahut siirsel tiriinlerinden ziyade, inisli ¢ikisli hayati, sinemasal agidan daha iyi bir
malzeme sunmaktadir. Ote yandan islenecek konu ne kadar heyecan verici olursa olsun, Tiirk
yapimailar icin Arap cografyasinda gececek bir hikayenin set hazirliklarinin masrafli olacagi
disundlebilir. Lakin bu durumda eldeki mevcut malzemelerin kullanimiyla hikayelerin
sahnelenmesini denemek mimkdindir. Nitekim son yillarda Tirk sinemasinin tarihi dizi ve film
cekimlerinde biiyiik bir basari elde ettigi malumdur. Ustelik Arap izleyicilerin, Tirk tarihinden
secilen konulariisleyen televizyon yapimlarini zevkle izledigi bilinmektedir. Oyle ki Dirilis Ertugrul
dizisinin Arapg¢a dublajli halinin iki yiiz milyondan fazla izlendigi kaydedilmektedir (Okmen,
Yunus, 2019: s. 271-272). Dolayisiyla macerasinin bir kismi glinimiiz Tirkiye’sinin topraklarina,
yani istanbul’a kadar uzanan ve Ankara’da vefat ettigi rivayet edilen imru’u’l-Kays’in (Goldziher,
2012: s. 34) maceralarinin Turk sinemasi tarafindan filme alinmasi, tarihi dizi cekiminde ulasilan
tecriibe dusinildiginde, ¢ok da glic olmayacaktir. Ne var ki bu minvaldeki bir tarihi filmin
cekilmesi, izleyici tarafindan begenilme potansiyeline sahip olmasina karsin, triin tanitimlarina
yer verilemeyeceginden sponsorluk gelirlerindeki bir diistisii de beraberinde getirecektir. Ancak

karliigr maksimize etmek adina, bu durumun dahi telafi edebilecegi bir alternatif daha

bulunmaktadir.
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S6z konusu alternatifte, sinemanin kurgusalligi icerisinde, tarihi karakterlerin gercekligin
sinirlarindan ¢ikartilarak tamamiyla hayali bir dleme dahil edilmesi miimkiindir. Ustelik bu
durumda, hem sinirlant 6nceden cizilen kistaslara uygun olarak senaryo yaziminda karlilig
arttirabilecek unsurlardan rahatca istifade edilebilir hem de izleyiciye daha eglenceli ve aksiyonlu
bir film sunulabilir. imru’u’l-Kays bu durumun izahi icin yine ideal bir érnektir. Ornegin; besinci
yiizyllda babasinin intikamini almak igin istanbul’a gelen sairin, bir sebeple zamanda yolculuk
yaparak glniimiize geldigi kurgulanabilir. Bu metot sayesinde, cekimler daha serbest sekilde
ylritilebilecek ve sponsorluk gelirleri arttirilabilecektir. Kurgu dahilinde, zaten halihazirda
zevkine diiskiin birisi olan Imru’u’l-Kays, kendi zamanindan getirdigi altinlariyla modern
istanbul’un giizelliklerini kesfedebilecek, liks magazalari, otelleri ve eglence merkezlerini ziyaret
etme firsati bulabilecektir. Bu slrecte tanitiimasi hedeflenen triinlerin reklamini zorlanmadan
yapmak mimkiindir. Sairin senaryoda belirlenecek cesitli zorluklari asmasindan ve izleyiciye
askla harmanlanmis mutlu bir son sunulmasindan sonra film basariyla bitirilecektir. Bu tarz diisiik
bitceli ve sponsorluk alabilecek yeterlilikteki eglencelik filmlerin, hem Tirk halkinin Arap
edebiyatina ilgisini arttiracagi hem de Arap izleyicilerinde modern Tirkiye’yi ziyaret etme arzusu

uyandiracagi dustndlebilir.
SONUC

Bu ¢alismada, Arap edebiyatindan uyarlanabilecek filmlerin karlihigi konu edilmis ve elde edilecek
karin arttinlabilmesi dogrultusunda bazi dneriler sunulmustur. Calismanin ilk béliminde, azami
karhhgin ve kamu yararinin temini icin Arap edebiyatindan uyarlanacak filmlerde dikkat edilmesi
gereken bazi kistaslar belirlenmistir. Bu baglamda, uretilecek filmlerin, genel izleyici kitlesine hitap
etmesi, Turkiye’nin olumlu imajina katki saglamasi, liks tiiketim malzemelerinin reklaminin
yapilabilmesine olanak tanimasi, zengin Araplara hitap etmesi hem modern hem de ahlakl bir

go6rindm sunmasi ve lokalizasyona elverigli yani evrensel olmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

ikinci béliimde, Arap edebiyatindan uyarlanacak filmler icin pazarin nasil belirlenebilecegi
incelenmistir. Bu konuda esasen miistakil bir ¢calismanin yapilmasinin faydal olacagi belirtilmistir.
Bununla birlikte, Orta Dogu ve diinya pazarindaki salgin, savas ve ambargo gibi olumsuz faktorlerin

iktisadi planlamada g6z ardi edilmemesinin gerekliligine ve ¢ekilecek filmlerin yurtdisi salonlarinda
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asla gdsterime girememesi halinde dahi kar edebilecek sekilde distiik butceli olarak Gretilmesinin
[Gzumuna dikkat ¢ekilmistir. Ayrica Tiirk miitesebbisler tarafindan, Arapca konusan seyircilere hitap
edebilmeyi amaclayan, internet izerinden licretli hizmet sunacak dijital icerik platformlarinin yahut
televizyon kanallarinin  kurulmasinin, disa bagimhhg azaltabilecegi ve karli bir is sahasi

olusturabilecegi belirtilmistir.

Uctincii boliimde, Arap edebiyatindan yapilacak uyarlamalarin azami karliliga ulagsmasi icin tercih
edilebilecek bazi konulardan bahsedilmistir. Bu baglamda ilk énce direkt olarak roman/dykii
uyarlamasi seklinde cekilebilecek filmlere deginilmistir. Bu sinifin icerisinde yer alacak filmlerin,
glinimize uyarlanabilmesi ve daha 6nce sinirlari gizilen kistaslara uyum saglamasi gerektigi
belirtiimis ve bu dogrultuda gerekli revizelerin yapilabilecegi dngo6rilmdstir. Arap izleyicileri
tarafindan daha fazla ilgi gérmesi acisindan, uyarlamasi yapilacak yazarin Necib Mahf(iz yahut
Cubran Halil Cubran gibi diinya capinda taninirlik elde etmis edebiyatcilardan secilmesinin daha iyi
sonuclar verebilecegi belirtilmistir. Ayrica sinemaya uyarlanacak romanlarin muhakkak 6zgiin bir
eser olmasinin gerekmedigi, geleneksel seyirci tarafindan zevkle tiiketilen kliselesmis bazi konularin

da kar potansiyeline sahip olabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Yine bu baglamda, Arap edebiyatindan secilebilecek bazi karakter ve olaylar lzerinden 6zgiin
senaryolar yazilabilecegi vurgulanmistir. Ornegin; klasik Arap edebiyatinin muhtemelen en meshur
sairi olan imru’u’l-Kays’in konu edilebilecegi tarihf bir filmin ilgi uyandirabilecegi diisiiniilmiis, ancak
bu minvaldeki tarihi filmlerin Grin tanitimlari agisindan karlihg olumsuz yénde etkileyebilecegi
sonucuna ulasiimistir. Bu durumun alternatifi olarak, tamamiyla kurgusal ve eglencelik filmlerin
cekilebilecegi belirtilmistir. Bu dogrultuda yine imru’u’l-Kays érnegi kullaniimig, onun bir sekilde
zamanda yolculuk yaparak modern istanbul’'un giizelliklerini nasil tecriibe ettiginin anlatildig
kurgusal bir filmin ¢ekilebilecegi 6ne sirilmistdr. Bu tir prodiksiyonlarin, turizm gelirlerinin ve liks

tiketim malzemesi satislarinin arttirilabilmesi noktasinda daha fazla potansiyele sahip oldugu

sonucuna ulasgilmstir.
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